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Die Nibelungensale imKonigsbau der ResidenzMiinchen stellen das wohl eindrucksvollste
bis heute erhaltene Ensemble nazarenischer Wandmalerei dar. KonigLudwig |. erteilte 1828
Julius Schnorr von Carolsfeld den Auftrag flir den berihmten Bildzyklus Gber das
mittelalterliche Nibelungenlied, dererst 1867 vollendet wurde. In flinf Raumen mit Wand-
und Gewolbeflachen mit Giber 1830 Quadratmetern entstand unter der Leitung von Leo von
Klenze eine qualitativhochwertig ausgestattete Raumfolge. Zentrales Gestaltungselement
sind 95 szenische Wandgemalde auf einer Gesamtflache von rund 514 Quadratmetern.

Die Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlésser, Garten und Seen arbeitete in den
Jahrenvon 2013 bis 2018 ander umfassenden Konservierung und Restaurierung gemeinsam
mit einem interdisziplindren Team aus Architekten, Kunsthistorikern, Restauratoren und
Naturwissenschaftlern. Die MaBnahmenplanungundanschlieRende Bearbeitungerbrachten
viele Informationen zu den Werktechniken des 19. Jahrhunderts, zur wechselhaften
Entstehungsgeschichte der Raumfolge sowie zu Alterungs-und Schadensphanomenen. Die
wichtigsten Erkenntnisse und die daraus resultierende Vorgehensweise zur Erhaltung der
prachtvollen Wandmalerei sollen der Fachoéffentlichkeitim Rahmen der Fachtagung
vorgestellt und diskutiert werden.

Die folgenden Beitrage derbeteiligten Referenten fassen die Themen der Tagung wie
Rahmenkonzept, Auftragsvergaben und Organisation der MaRBnahme, Raumklima,
Pravention und naturwissenschaftliche Untersuchung sowie Werktechnik und
Konservierung/Restaurierung in Kurzform zusammen.



Einfuhrung zur Bau- und Restaurierungsgeschichte
Stephan Wolf

Die folgenden Auflistungen beinhalten die wichtigsten Daten und Informationen zur Bau-
und Restaurierungsgeschichte wie auch zu den beteiligten Kiinstlern und Ha ndwerkern.'

Konig Ludwigl.als Bauherr des Konigsbaus der Residenz Miinchen erteilte 1828 dem
ArchitektenlLeov. Klenze den Auftragzur Ausgestaltung der Raumfolge im Erdgeschoss. Die
Fertigstellung der Raumausstattung erfolgte unter Kénig Ludwig Il.im Jahr 1867. Flir die
Ausmalungder Raume wurde Julius Schnorr von Carolsfeld beauftragt. Die Wandbilder
zeigeneine erste monumentale Darstellung des Nibelungenliedes, die als eines der
Hauptwerke der nazarenischen Kunst gilt. Thematisch gliedern sich die Raume in:

— SaalderHelden (AusfihrungGemalde 1831-33).

— SaalderHochzeit (1833-34/1843-44).

— SaaldesVerrats (1843-47).

— SaalderRache (1846-48/50-51).

— SaalderKlage (1864-67).

Die Nibelungensile umfassen 5Rdaume mit einer Grundfldche von ca. 455 m? und einem
umbauten Raumvon ca. 4143 m3. Alle Rdume sind mit individuell gestalteten SteinfuRbdden
ausgestattet. Die 95 Wandgemalde umfassen eine Fldche von ca. 514 m2. Dazu kommen
FassungenundVergoldung im Umfang von ca. 976 m?, Stuckmarmor von ca. 341 m? und
weitere gestaltete Flachen. Damit umfassen die dekorierten Oberflachen ca.1831 m?2.

Beteiligte

Ausflihrung der Malerei durch Julius Schnorr von Carolsfeld unter Mitarbeit von Friedrich
Olivier, GustavJager, Ignaz Stolzle, Friedrich Hohfelder, Hiickfeld, Xaver Barth und Wilhelm
Hauschild. Neben Schnorram Entwurf beteiligt waren GustavJager, Victor Emil Janssen und
Max Joseph Streidl sowie spater Leonhard Gey.

Ausfiihrung der Wandgemalde It. Kontrakt vom 8.11.1828 in ,fresco buono”, ,... Der
Professor Schnorr iibernimmt diese Malerein in der Art, dass er alle und jede Auslage fiir
Zeichnungen, Cartons, Farben und Malergeréthe aller Art, Gehlilfen und seine eigene
Belohnung dem festzusetzenden Preise einrechnet, und von Seite Seiner Majestdit des Kénigs

nur Geriiste, Bewurf, Stukaturarbeiten und Vergoldungen besonders gemacht und bezahlt
werden. ...”

Entlohnung 70.000 fl., ge planter Ausfiihrungsbeginn 1831, vorgesehener Abschluss 1842.
Stuckarbeiten durch Gebriider Viotti (Johann Antonio), Hypolith Hautmann, Lorenz Biehl
jun.,J.N.Bader, Stuckateur Pechler. Fassmaler- und Vergolderarbeiten durch Maler Béll und
Roekl, August Schulze, Vergolder Lorenz, Franz Spahn und Wehrle.

! Ausfiihrliche Darstellung u.a. in: Christian Quaeitzsch und Stephan Wolf, Die Nibelungensale in der Residenz
Miinchen, Miinchen 2018
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Unterbrechungen und Unsicherheiten in der Ausfiihrung

1835-43
1846
1848
1852-54
1856-62
1864
1867

Unterbrechung wg. BeteiligungSchnorrs an Ausmalung Festsaalbau.
Berufung Schnorrs andie Kunstakademie Dresden.
AbdankungKdénigLudwig .

Unterbrechung wg. Erkrankung Schnorrs.

Unterbrechung, u.a. wg. Erkrankung Schnorrs.

Tod Leo v.Klenze (27.1.) und KénigMax. I1.(10.3.).
Fertigstellung (Schreiben Hofrat Riedel an KénigLudwig Il. vom 21.8.).

Restaurierungsgeschichte

1944
1949-58

1981-92

1995
2007

2007-11

2012

2013

2014

2018

Massive Schaden durch Bombenangriffe im Zweiten Weltkrieg.

Instandsetzung, u.a. durch Maler Kohl, Hans Pfohmann und Prof. Al bert
Hunnemann.

Behebungvon Schadenan Wandgemalden durch das Bauamtder
Schldsserverwaltung.

Schadenserfassung, Sicherung von Putzhohlstellen im Griffoereich der Besucher.
Beginn der Teilinstandsetzung Kénigsbau mit Dachern, Fassaden, Haustechnik,
Ausbaurickwartige Rdume fir museale Nutzung.

Sicherung der Raumschale Nibelungensale wahrend der Instandsetzung
angrenzender Bauteile.

Ende Dezember Erteilung Planungsauftrag der TeilmaBnahme Restaurierung
Nibelungensile.

Marz bis Mai Kostenermittlung zur Erstellung einer Haushaltsunterlage.

Juni bis Dezember Untersuchung, Bestands- und Schadenserfassung, Anlage von
Arbeitsmustern zur Konzeptentwicklung.

Erste Halfte Vorbereitung und Durchfiihrung Vergabeverfahren.

Ende Juni Beginn der Ausfiihrungsphase.

Wiedereréffnungdes Konigsbaus am 29.06.2018.

Gesamtkosten Restaurierung Nibelungenséle: ca. 3,8 Mio €.

Kriegszerstorung

Luftbild der Miinchner Residenz nach 1945. Appartement der Konigin im Obergeschoss.
Die Aufnahme verdeutlicht den Umfang der Blick in den Salon der Kénigin nach 1945.
verheerenden Zerstérungen sowohl in der Residenz Der (iber dem Saal des Verrats gelegene Raum
als auch in der gesamten Innenstadt. ist mit dem Brandschutt der eingestirzten

Dach- und Deckenkonstruktionen gefiillt.




Gewolbe und Hauptgesims sind durch
Feuchtigkeitseintrag bereits stark geschadigt.
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Saal des Verrats, Blick in die Nordostecke nach 1945.

Saal der Hochzeit, Gewodlbe nach 1945 mit
fortgeschrittenem Schadensbild. Im oberen Bereich
ist der Deckenstuck vollstandig abgefallen, die

verbliebene Dekoration stark geschadigt.

Wiederaufbau nach 1945

Von 1949-58 Behebungderdurch den Zweiten Weltkrieg verursachten Schaden in den

Nibelungensalen. Restaurierung des erhaltenen Bestandes, Teilrekonstruktion der zerstorten
Bereiche, teils in vereinfachter Form.

Saal der Rache, Wandgemalde »Kampf an der
Stiege«. Professor Albert Hunnemann bei der
Putzergdnzung

Stuckateur bei der Erganzung der plastischen
Gewodlbe-Ornamentik aus dem Saal des Verrats

Saal der Hochzeit, Blick in das beim Wiederaufbau
nach 1945 vereinfacht rekonstruierte Gewdlbe.
Statt das um ein rundes Mittelfeld geordnetes
Gliederungssystem zu rekonstruieren, wurde die
Gewodlbeflache nach einem vereinfachten Entwurf
von Albert Hunnemann gestaltet.

Aufnahme: IB Linsinger, St. Johann/Pg. 2013.




MaBnahmen von 1981 bis 1992

Von 1981-92 Behebung von Schaden an den Wandgemalden durch das Bauamtder
Bayerischen Schldsserverwaltung. Dabei u.a. Re-Restaurierung stark geschadigter
Linettengemalde.

Saal des Verrats, Linettengemaélde. Die Aufnahmen zeigen verschiedene Stadien der Bearbeitung sowie
Kunstmaler und Restaurator Antonio Angel beim Vorndssen wahrend der Putzergdnzung.

MafRnahmen 1995
Schadenserfassung anden Wandgemalden zur Vorbereitung einer Restaurierung.

Saal der Rache, Ostwand.

Kartierung Schaden Trager mit der Erfassung von
Putzhohlstellen und Rissbildungen mit Angabe der
Schadensrelevanz. Vorbeugende Sicherung von
bestandsgefahrdenden Hohlstellen anden
Wandgemalden in Griffhdhe der Besucher durch
Restaurator Klaus Klarner. Die
Schadenskartierungen bildeten die Grundlage fir
die Gefahrdungsbeurteilung bei den
SchutzmaRnahmen von 2007-11.

SicherungsmaBRnahmen von 2007-2011

Die erstenTeilmanahmenderinstandsetzung des Konigsbaus umfassten ab 2007 die
Sanierung der Dacher, die Instandsetzung der Fassaden, die Modernisierung der Haustechnik
und denAusbauderrickwartigenRaume fireine museale Nutzung. Wahrend der dabei
erforderlichen groRBeren Eingriffe indie Bausubstanz wie bspw. vereinzelter Riickbau und
Austauschvon Steinquadernanden Natursteinfassadenund Einbau einer Treppenanlage
durch alle Geschosse der riickwartigen Raume wurdendie angrenzenden Wandflachen in
den Nibelungensadlen durch Abklebungen und StiitzmaBnahmen gesichert.




Saal der Rache, Ostwand.

Das Supraportengemalde »Etzels Klage« ist 2010
wahrend der statischen Sicherung des
Natursteinsturzes der Tarumrahmung durch eine
Stutzkonstruktion gesichert.

Als Muster wurde eine flachige Kompresse zur
Schadsalzreduzierung aufgetragen.

Im weiteren Verlauf der MalRnahme diente diese
Flache der Untersuchung der Wirksamkeit und
Weiterentwicklung konservatorischer /
restauratorischer Methoden.

Zustand im Jahr 2013 und typische Schadensbilder und Schadensursachen
Die zu Beginnder Restaurierung 2013 vorgefundenen Schadensbilder und -ursachen lassen
sich folgendermalien zusammenfassen.

Schadsalzbelastung:
— Hohe Schadsalzbelastung (Magnesiumsulfat) im Mauerwerk aufgrund langjahriger
Durchfeuchtung der Raumschale nach dem Zweiten Weltkrieg.
— Teils massive DurchfeuchtungenimUmgriffder AuRenwande durch Feuchteeintrag
infolge schadhafter, im Mauerwerk gefihrter bauzeitlicher Regenfallrohre.
— Chemische Reaktionsprozesse, beglinstigt durch Umwelteinfliisse sowie unglinstige
raumklimatische Verhdltnisse und Nutzung.

Flecken- und Schleierbildungen:

— Weilllich-graue bis dunkle, optisch storend wirkende Flecken- und Schleierbildungen
unterschiedlichster Auspragung mit verschiedenen Schadensursachen (u.a.
Versinterungen, Vergipsungen, Salzausbliihungen, Salzeinlagerungen, Oxalatbildung,
Bindemittelveranderungen, Bindemittelkrepierungen).

Schdaden durch frihere MaRBnahmen:
— Schdden durch unvertragliche und alterungsbedingt veranderte Materialien.
— ZurBeschleunigungder Abtrocknung abgeschliffene Stuckmarmoroberflaichen sowie
gesetzte Bohrldcher.
— UnsachgemalB ausgefiihrte Alt-Erganzungen.

Raumklima:

— Beglinstigung der Schadsalzproblematik aufgrund stark schwankender Klimawerte
infolge groBer, nach Sid und West orientierter Fensteroffnungen und offen
stehender Tlren zum nicht klimatisierten Vorraum.

— Heizzentrale im Eck-Kellerraum unterhalb des Saals der Helden.



Nutzung:
— Mechanische SchadenanWandflachen und Ausstattung in Griffndhe der Besucher.

— Stdrkerer VerschleiR und Verschmutzung durch zahlreiche Veranstaltungen.

— SchadenandenFuRbddendurchEinbringen hoher Punktlasten beiVeranstaltungen
(u.a. Konzertfliigel) ohne Bodenabdeckung.

Externe Schadensursachen:
— Teils deutlichwahrnehmbare VibrationendurchdenBetrieb derunterdem Gebaude
gefihrten U-Bahn-Trasse.

Konservatorisch restauratorisches Rahmenkonzept

Bereitsimersten Bauabschnitt warendie Modernisierung der Haustechnik (HLS + E), die
Reparaturderundichten, im Mauerwerk geflihrten Regenfallrohre und die Instandsetzung
derFenster (Abdichtung, Doppelverglasung mitintegriertem UV-Schutz) vorgesehen.

Ziel der konservatorischen und restauratorischen Erhaltungsmafnahme in den
Nibelungensalen war dieReinigungund Pflege des (iberkommenen Bestandes, die Behebung
von Schadensowie die partielle Verbesserung des Gesamterscheinungsbildes unter
Berlicksichtigung des Alterswertes. Die Leistungen der schopferischen Denkmalpflege des
Wiederaufbaus werden als integraler Bestandteil des Gesamtkunstwerkes respektiert.
Eingriffe in diesen Bestand sollten ausschlieBlich mit konservatorischer Begriindung; d. h.
sofern schadhaft, schadensverursachend, unsachgemall ausgefliihrt oder das
Gesamterscheinungsbild stérend beeintrachtigend zuldssig sein.

MaRnahmen:

— Oberflachenreinigung.

— Konsolidierung des Bestandes, Festigung geschadigter Putz-, Stuck-, Mal- und
Fassungsschichten.

— Reduzierung von Schadsalzen, Reduzierungschadhafter, schadensverursachender
und entstellender Alt-Reparaturen, -Ergdnzungen und —Uberarbeitungen.

— Putz-, Stuck- und Malschichterganzung.

— Farbliche Reintegration von Fehlstellen durch Retusche.

— MaBnahme begleitend weiterfiihre nde Untersuchung der bauzeitlichen Werktechnik
von Malereien, Stuckausstattung, Fassungen und Vergoldungen.

— Dokumentation.

Pravention:
— Installationvon Licht- und Klimaschutzvorhdangen zur Beruhigung des Raumklimas.
— Ausstattung mit Klimatruhen (kinftig Temperierung + Befeuchtung).
— Einrichtung einer permanenten Anlage zur Klimaldberwachung.
— AusschlieBlich museale Nutzung der Raumfolge ohne Veranstaltungsbetrieb.



Quellennachweis:

Da beiZusammenstellung der UnterlageninVorbereitung der Tagung nicht zu leisten, wird
auf Einzelnachweise verzichtet. Wenn nicht anders angegeben beziehen sich die Angaben
auf folgende Dokumente:

— STEFAN NADLER: Unveroffentlichte Dokumentation zur Ausstattungs- und
Restaurierungsgeschichte der Nibelungensdle der Miinchner Residenz, Miinchen
2013, Bayerische Schldsserverwaltung, Archivder Bauabteilung.

— Zum Wiederaufbaunach 1945 auch: LISELOTTE LECHL: Unvero6ffentlichte
Dokumentation zum Wiederaufbau der Residenz Minchen, Bauamt der Bayerischen
Schlésserverwaltung, Miinchen undatiert, ResidenzarchivMiinchen.

— RESTAURIERUNGSTEAM NIBELUNGENSALE: Unverdffentlichte Untersuchungsberichte zur
Raumschale und Wandgemalde der Nibelungensale Phase 2, Miinchen 2014,
Bayerische Schlosserverwaltung, Archivder Bauabteilung.

Abbildungsnachweis / Bildrechte:
Wenn nicht anders angegeben alle Abbildungen Bayerische Schlésserverwaltung Miinchen
(Abt. B, M, ZL, RZ, Residenzarchiv Miinchen).

Stephan Wolf

1978 — 1981 Ausbildung zumKirchenmalerim Bauamt der Bayerischen Schlésserverwaltung,
1989 Meisterprifung und 2006 Gleichstellung zumRestaurator im Handwerk. Von 1984 —
1990 und seit 1995 Anstellung in den Restaurierungswerkstdatten der Bayerischen
Schlésserverwaltung. Seit 2015 Werkstattleiter im Fachbereich 5 des
Restaurierungszentrums mit den Fachgebieten Wandmalerei und architekturgebundene
polychrome Fassung, Stuck- und Steinrestaurierung sowie baugebundenes Metall.
Nebenberufliche Lehrtatigkeit an der Meisterschule fiir Vergolder in Miinchen.







Organisation einer GroBmafBnahme
Armin Schmickl

MaRnahmenvorbereitung

Nach Erteilungdes Planungsauftrages erfolgte die Entwurfsplanung mit Voruntersuchungen
in zweiPhasen (Marz-Mai2013 und Sep. 2013 - Mai 2014).Sie begann mitdem Anfertigen
von Orthofotos undBildplanen zu einer ersten Massenermittiung fir die Fachgebiete
Gemadlde und Raumschale, der Auswertung von Archivmaterial, dem Anfang der
fotografischen Vorzustandsdokumentation, der Ausarbeitung von Schadensglossaren, mit
Untersuchungen zur Schadensgenese und Vorzustandskartierungen, lGber erste
naturwissenschaftliche Untersuchungen, der Entwicklung von MaBnahmenvarianten und
Konzepten, dem Anlegenvon Musterfldchen bis zur Kostenermittlungfiir die Erstellung einer
dem Freistaat Bayernvorzulegenden Haushaltsunterlage. Beteiligt waren dabei zwei
Planungsteams, bedarfsabhdngig mit bis zu 20 Mitarbeitern. Die gesamte Entwurfsplanung
wurde von Beginnanvon der Bayerischen Schldsserverwaltung und dem Staatlichen Bauamt
Miinchen 1 eng begleitet.

Vergabeverfahren

Da durch die gewerkiibergreifende komplexe Aufgabenstellung, verstarkt durch terminlich
enge Vorgaben, eine erschopfende Mallnahmenbeschreibung nach der Vergabe- und
Vertragsordnung fir Bauleistungen (VOB) nicht moglich warund iberdies es auf dem Markt
keine Firmengab, die Giber ausreichende Ka pazititen an hoch qualifizierten Fachkraften
verfligten, wurde eine Freihdndige Vergabe nach 6ffentlichem Teilnahmewettbewerb mit
nationaler Bekanntmachung (VOB/A §12) durchgefiihrt. Nach einem zweistufigen, eigens auf
das Projekt zugeschnittenen Verfahren, mit der Prifung von Qualifikationen,
Berufserfahrungen und Referenzen, sowie Einzelgesprachenvor einer fiinfkopfigenJury kam
es nach Auswertungeiner Bewertungsmatrix von den insgesamt 100 Bewerbungen zur
Beauftragung von 14 Diplomrestauratoren. Darunter Spezialisten fir Stuckmarmor,
Kirchenmalerund Vergolder. Dieses rechtlich abgesicherte Verfahren, vor allem hdchsten
Qualitatsansprichen bei der Ausfihrung Tribut zollend, und gleichzeitig auch den
wirtschaftlichen Wettbewerb beachtend, konnte nurin engster Zusammenarbeit und
Abstimmung zwischen dem Staatlichen Bauamt Miinchen 1 als Auftraggeber, dem
Restaurierungszentrum (RZ) der Bayerischen Schldsserverwaltung als zustandiger
Fachbehodrde und denfreiberuflichen Fachplanern durchgefiihrt werden. Die Entwicklung
und Durchfiihrung dieses Vergabeverfahrens hat etwa sechs Monate in Anspruch
genommen. Verstarkt wurde das so zusammengestellte Ausfiihrungsteam wahrend der

laufenden MaRnahme phasenweise von bis zuacht Mitarbeitern des RZ der Bayerischen
Schlésserverwaltung.

Baustellenorganisation

Die Restaurierung von fiinf Sdlen mit insgesamt 1830 Quadratmetern Wand - und
Gewodlbeflachen, davon 95 Wandgemalde mit einer Gesamtfliche von 514 Quadratmetern,
sowie rund 455 Quadratmetern NatursteinfuBbdden bedarf einer durchdachten
Baustellenorganisation. Neben der beinahe arbeitstiaglichen Anwesenheit der
restauratorischen Fachbauleitung aufder Baustelle wardie Abhaltung von wochentlichen
Jour-Fixe-Terminen und Teambesprechungen vor Ort unter Anwesenheit des

9



Projektrestaurators, Herrn Wolf, des RZ der Bayerischen Schldsserverwaltung mit das
wichtigste Instrument, fachliche Entscheidungen gemeinsam zu erarbeiten und zu treffen,
sowie Arbeitsablaufe zwischen den engineinander verzahnten Konservierungs- und
Restaurierungsaufgabendereinzelnen Gewerke zu steuern. Dies geschah lGber regelmaRig
fortgeschriebene Ablaufplane. Mussten diese, zum Beispiel durch unvorhersehbar langer
dauernde Arbeitsschritte oder wegen erst aus dem Arbeitsprozess zu gewinnenden
Einzelentscheidungen gedndert werden, so wardas vorallem durch die Vergabeform,
namlich die Einzelbeauftragung der Teammitglieder moéglich, was ein hohes MalR an
Flexibilitat ermoglichte, ohne Standzeiten zu generieren. Durch die MaRnahmen begleitende
kontinuierliche Qualitatsprifung durch die restauratorische Fachbauleitung und die
zustandige Fachbehorde, konnte zu jedem Zeitpunkt korrigierend und unterstitzend
eingegriffenwerden. Alle Restaurierungsmaterialien, ebenso Verbrauchmaterial wie
beispielsweise Pinsel, wurden bauseitig zur Verfigunggestellt. Die Materialverwaltung und -
ausgabe oblag derrestauratorischen Fachbauleitung. Die Termin- und Kostenkontrolle
wurde bei monatlich stattfindenden Planer- und Steuerungs-Jour-Fixe-Terminen unter
Teilnahme des Staatlichen Bauamts Miinchen 1, der Bayerischen Schlésserverwaltung, der
restauratorischen Fachbauleitung und einem externen, fir alle laufenden MaBnahmen in der
Residenzzustindigen Projektsteuerer, durchgefiihrt. Die GesamtmaBnahme blieb im
vorgesehenen Kostenrahmen und wurde fristgerecht abgeschlossen.

Flankierende MaBnahmen

Schon wahrend der Untersuchungsphase wurde klar, dass ein langfristiger Konservierungs-
und Restaurierungserfolg nur mit flankiere nden MaRnahmen zu erzielensein wiirde. Durch
die Auswertung der Klima-und Stromungsmessungen wurde evident, dass infolge der
erheblichen Kontamination des Bestandes mit dem bauschadlichen Schadsalz
Magnesiumsulfat, und hiervorallemder gefahrliche Hydratstufenwechsel von Epsomit zu
Hexa hydrit, eine Klimastabilisierung unumganglichwar. Unddas auch schon wahrend des
Baustellenbetriebs, selbstverstindlichauch nach der Ubergabe derSilean den Nutzer, die
Residenzverwaltung Miinchen. Als erster Schritt wurden Luftbefeuchter angeschafft, als
zweiter Schritt erfolgte nach intensiver Messbegleitung der Abteilung des
Restaurierungszentrums der Bayerischen Schlésserverwaltung "Praventive Konservierung"
das Anbringen von Klimaschutzvorhdangen an den Fenstern gegen den solaren
Warmeeintrag. Der damit verbundene Lichtverlust in den Sdalen machte ein neues
Beleuchtungskonzept notwendig. Eine fiir die Nachhaltigkeit der Ma Bnahme unumgangliche
Entscheidung warebenso, die Sdlenach ihrer WiederherstellungausschlieBlich museal zu
nutzen, alsoohne Veranstaltungen, die sichimmer das Klima destabilisierend auswirken.

. o

Warmeeintrag Fenster Stromungsmessung
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Dokumentation

Die Dokumentation erfolgte nach denRichtlinien der Bayerischen Schlésserverwaltung.
Stichwortartig umfasst sie: Auswertungen von Archivmaterial, Vor-, Zwischen- und
Endzustandsfotografien, UV- und IR-Aufnahmen, detaillierte Ma Bnahmenprotokolle zu allen
Arbeitsschritten fir alle Materialgruppen, Befundprotokolle, Objektpasse fliralle Gemalde
mitallen Kenndaten, digitale MaBnahmenkartierung fiir Gemalde und Raumschale, Berichte
zu Entscheidungsfindungen, Laborberichte, Stromungsmessungen, Jour-Fixe-Protokolle,
Produkt- und Technische Datenblatter aller verwendeten Materialien, Handreichungan den
Nutzer mit Empfehlung fir PflegemalRnahmen und Monitoringintervalle.

Fotodokumenttion exemplaisch (zwischenzustand und Endzustand)
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Organigramm

Bauherr

Freistaat Bayern, vertreten durch das Staatsministerium der Finanzen, fir
Landesentwicklungund Heimat, vertreten durch die Bayerische Verwaltung der staatlichen
Schlosser, Gartenund Seen (BSV), Miinchen

Planung und Bauleitung - Staatliches Bauamt Miinchen 1

Norbert Achatz(Abteilungsleiter L 2.4)

Barbara Stangassinger (Abt. L 2.4, Projekleiterin und Sicherheitskoordinatorin)
Christoph Bohner (Abteilung M 3)

Denkmalpflegerische Fachaufsicht - Bayerische Schlosserverwaltung
PeterSeibert (Leiter Bauabteilung)

Dr.Hermann Neumann (Bauabteilung, Bauherrenvertreter)

Dr. Katrin Janis (Leiterin Restaurierungszentrum RZ)

Stephan Wolf(RZ, FB 5/ Wandrestaurierung, Projektrestaurator)
Klaus Hafner (RZFB 5/ Naturstein)

Dipl. Rest. Bernhard Mintrop (RZ, FB 2, MO belrestaurierung)
Dipl. Rest. Hella Huber (RZ, FB 2, Mo belrestaurierung)

Barbara Nahstoll (RZ, FB 6, Keramikrestaurierung)

Dipl. Rest. Tina Naumovic (RZ, Praventive Konservierung)
Dr.Sabine Heym (Leiterin Museumsabteilung)

Dr. Christian Quaeitzsch (Abt. M, Mus eumsreferent)
JosefStreun (Leiter Residenzverwaltung, Nutzervertreter)

Restauratorische Fachplanung
(Entwurfsplanung)

Klaus Klarner, Restaurator, Minchen
Restauratorenteam Schmickl|-Prochnow,
Minchen

Restauratorische Fachbauleitung
(gewerkiibergreifend)
Restauratorenteam Schmickl|-Prochnow,
Minchen

Armin Schmickl und Elke Umminger

Projektsteuerung GesamtmaBnahmen
Residenz Miinchen

IMP Ingenieure GmbH, Miinchen (Ulrich
Falckenberg)

Fotografie und Vermessung

Linsinger Vermessung, ZT-GmbH, St.
Johann/Pongau (Orthofotos und Bildplane)
Thomas Hacklberger, Utting am Ammersee
(UV-Licht-Aufnahmen)

Archivforschung
Dr.Stefan Nadler, Kunsthistoriker, Miinchen

Ausfiihrungsteam Restaurierung

Agnini, Elena, Dipl. Restauratorin (Ka chelofen), Miinchen

Badstuber, Iris, Dipl. Restauratorin, Rimsting

BucherFiuza, Sandra, Dipl. Restauratorin, Miinchen

Geiger, Lisa, Kirchenmalerin, Restauratorin, Bad Feilnbach
Haug, Herbert, Restaurator, Stuckateurmeister, Friesenried
Hofle, Eva, Dipl. Restauratorin (Univ.), Diessenam Ammersee

Hummel, Thomas, Restaurator, Stuckbildhauer, Weiler-Simmerberg
Jung, Viktoria, Dipl. Restauratorin, Denklingen

Knacker, Dietmar, Steinmetz- und Bildhauermeister, Mindelau
Lochner, Stefan, Dipl. Restaurator, Kirchenmalermeister, Miinerstadt
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Mahler, Thomas, Stuckrestaurator, Halblech

Mayrhofer, Sebastian, M.A,, Praktikant, Miinchen

Salveter, Thomas, Stuckrestaurator, Bildhauer, Oberbechingen
Schmid, Karl, Restaurator, Steintechniker, Bildhauer, Miinchen
Schultz, Anton, Kirchenmalermeister, Biitthard

Siebert, Peter, Restaurator Wandmalerei, Stephanskirchen
Siebert, Romuald, Vergoldermeister, Miinchen

Pieper, Christine, Dipl. Restauratorin, Leipzig

Zeidler, Roya, Praktikantin HfBK Dresden, Dresden

Hausinger, Ferdinand, Kirchenmaler (BSV RZ FB 5/ Wandrestaurierung)

Kawan, Wolfgang (BSV RZ FB 2 / Schreinerwerkstatt Schleiheim)

Palffy, Sabine, Kirchenmalermeisterin (BSV RZ FB 5/ Vergolderwerkstatt)

Sniatkova, Daria (BSV RZ FB 5/ Wandrestaurierung, Praktikantin)

Schliiter, Daniela, Schreinermeisterin (BSV RZ FB 2 / Schreinerwerkstatt Schleilheim)
Schissler, Martin, Schreinermeister (BSV RZ FB2 / Schreinerwerkstatt SchleiBheim)
Teich, Chistiane, Dipl. Restauratorin (BSV RZ, FB 5/ baugebundenes Metall)

Sabine Vogt, M.A., Kirchenmalerin (Schloss-und Gartenverwaltung Wiirzburg)

Fachlabore

Archdometrisches Labor der Bayerischen Schlésserverwaltung (Dr. Piening)
LaborDrewello & WeiBmann (Prof. Dr. Drewello), Bamberg
Naturwissenschaftliches Labor der FH Erfurt (Prof. Dr. Landmann)

LaborderETH Zirich (Dr. Beckett, Dr. Vernooij)

Fachlabor fiir Konservierungsfragenin der Denkmalpflege (Dr. Wendler), Miinchen

Klima- und Strémungsmessung Klimaschutzvorhdange

Krah & Grote Measurement Solutions 1A CLASSE / Witzel & Berchthold, Neufahrn

(RobertKrah), Otterfing Koordination: Franz Holzl, Architekturbiiro
fur Denkmalpflege, Miinchen

Beleuchtung Elektroanlagen

ERCO LeuchtenGmbH EST Spezial-Technik GmbH, Dobeln

Peter Euser Werklicht (Sonderleuchten Saal

derKlage)

Geriiste Baustellenwache

Michael Fritsch Geriistbau, Minchen Fa.Securitas

Die Bildrechte fiiralleFotos und Graphiken liegen bei der Bayerischen Schlésserverwaltung.

Armin Schmickl

MBfD - Minchner Biro fir Denkmalpflege Schmickl-Umminger
(vormals Restauratorenteam Schmickl-Prochnow)
Ringseisstrasse 3, Rgb., 80337 Miinchen
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Luftstromungsmessungen zur Klarung von Klimaph3anomenen
Christine Pieper

Vorbemerkung

ImRahmen der Restaurierungsmallnahme stellte die Problematik der vorliegenden
Klimaverhaltnisse sowie deren Ursachen und Regulierungsmoglichkeiten eine wichtige und
stets wiederkehrende Thematik dar. Zeitnah wurde ersichtlich, dass die Entwicklung eines
schlissigen Klimakonzeptes fir die Nachhaltigkeit der MaBhahmen unabdingbar war. Im
Hinblick aufdie Belastung der Bausubstanz mit bauschadlichen Salzen erforderte dies eine
umfassende Auseinandersetzung mit den Rahmenbedingungen der zukiinftigen Nutzung und
den anzustrebenden Klimaparametern. Neben derlangfristigen stationdaren Messung des
Raumklimas in den Nibelungensdlen erfolgte auch die Anwendung einer neuen
Messmethode, die eine Bewertung der Stré mungsverhaltnisse imRaum erméglichen sollte.

Die Klimamessungen fanden durch und in
Zusammenarbeit mit der Firma Krah und Grote
Measurement Solutions, Otterfing, statt, die die
Apparatur ,Climate View”, eigens zur
Untersuchung derartiger Fragestellungen
entwickelt hat (Abb. 1). Es wurde eine Winter-
und eine Sommermessung durchgefiihrt.

Rahmenbedingungen der Klimamessung

Aufgrund der vorliegenden Belastung der
Bausubstanzmit bauschadlichen Salzen, die im
Beitrag von ViktoriaJungdetaillierter erlautert
werden, warim Rahmen der zukiinftigen Nutzung
ein sehrengerKlimakorridor einzuhalten. Dies
meintdasEinhalten von Werten derrelativen
Luftfeuchte zwischen 50 und 60% sowie
Temperaturenzwischen 18 und 21°C. Nur so kann
die Nachhaltigkeit der durchgefiihrten Restau-

Abb. 1: Ansicht auf die Messstationim Saal der ] - )
Helden. Quelle: Krah & Grote 2016 rierungsmalBnahmen gewdhrleistet werden.

Die baulichenundklimatischen Eigenschaften der Sdle stellten hierbei eine derbesonderen
Herausforderungen dar, war doch zumindest dassubjektivwahrgenommene Klima als eher
untypisch fir Raumlichkeiten dieser Art zu bezeichnen. Hinzukam eine bereits im Vorfeld
der MaBnahmen eingerichtete klimatechnische Ausstattungin Form von Heizkérpern und
Luftbefeuchtern, deren Einflussauf das Raumklima noch nicht abgeschatzt werden konnte.
Darliber hinaus galten zentrale Fragestellungen auch der Formulierung verbindlicher
Empfehlungen fir die zukinftige Nutzung.
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Prasentation ausgewahlter Ergebnisse

Temperature [°C]

Sonneneinstrahlung

Abb. 2: 11.12.2015, 11:58 Uhr; Exemplarisches Messbild am Beispiel der Temperaturmessung im Bereich der
Fensternische der Slidwand im Saal der Helden. Hierbei wurden die Stromungsverhaltnisse der Temperatur, der
relativen Feuchte und der absoluten Feuchte im Umfeld der Fensternische bei Sonneneinstrahlung im Winter
untersucht. Quelle: Krah & Grote 2016, S. 78.

Anhandausgewéahlter Beispiele mochte der Tagungsbeitrag die Funktionsweise der
eingesetzten Messapparaturillustrieren und die wichtigsten Ergebnisse der durchgefliihrten
Messreihen prasentieren. Hierzu gehort die Auseinandersetzung mit zentralen Fragen wie:
WelchenEinfluss habendie Klimatruhen, der Sonnenstand, das Offnen der Eingangstiiren
und/oderder Fenster, welche Auswirkungen haben Ruhe-und Stressphasen, die Anzahl der
in den Nibelungensdlen befindlichen Personen und dhnliche endogene Faktoren. Nicht
zuletztsoll erlautert werden wie und mit welchen Argumenten dies Einfluss auf das
erarbeitete Klima- und Nutzungskonzept hatte.

Nebendem praktischen Nutzen warauch die Erprobungeinerneuen Messmethode durch
das Ausfiihrungsteam maéglich. Diese erzielte eine korrelierende Bewertung von Raumklima
und Luftstromungen, visualisierte erstmals deutlich die endogenen Einfllisse sowie deren
Auswirkungen auf dasRaumklima und ermoéglichte eine Bewertungdes Klimaeinflusses der
Sdle untereinander.Zudem konnte bezliglich der detektierten Schadenshorizonte ein
Zusammenhang zu Luftschichten mit unruhigeren Stromungs- und Klimaverhaltnissen
hergestellt werden. Darliber hinaus lasst die Untersuchungsmethode weiterfihrende
Anwendungsmoglichkeiten zu, wie die Detektion von Defekten in der Gebaudehiille, die
Bewertung von Stromungsrichtungen beim Transport von Mikroorganismen und die
Ermittlungflacheniibergreifender Erkenntnisse zur Klimaverteilung in groBen Bauvolumina.
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Die Darstellung ineiner Art Warmebild oder weiterfiihrend als 3D-Grafik erméglicht dem
Nutzer und dem Anwender zudem ein leichteres Verstandnis und eine gezieltere
Auswertung der Klimaphdnomene. Die Methode kanndemnach eine gelungene Erganzung
und Erweiterung zu einer stationdaren Raumklimaerfassung sein.

Literatur:

Krah & Grote: Klimadatenauswertung. Residenz Miinchen Nibelungensile,
unveroffentlichter Zwischenbericht zu den Wintermessungenim Saalder
Helden, Miinchen/Otterfing 2016.

Krah & Grote: Klimadatenauswertung. Residenz Miinchen Nibelungensdle Sommermessung,
unveroffentlichter Abschlussbericht, Miinchen/Otterfing 2017.

Christine Pieper, Diplom-Restauratorin

BrandstraRBe 4,04227 Leipzig, E-Mail: christine.e.pieper@gmail.com, Tel.: 0160 90 38 20 72
Studium der Kunsttechnologie, Konservierung und Restaurierung von Wandmalerei und
Architekturfarbigkeitander Hochschule fir Bildende Kiinste Dresden. Seit 2012 neben der
theoretischen Forschung und Publikationin diesem Bereich deutschlandweit freiberuflich
selbststandig, gutachterlich sowie praktisch tatig.

Umgang mit Schadsalzen
Victoria Jung

Durch Bombenangriffe im zweiten Weltkriegwurden die Nibelungenséle stark beschadigt.
Dass die finf Sdle heute in einem insgesamt recht geschlossen wirkenden Zustand erhalten
sind, ist primarein maligeblicher Verdienst des Wiederaufbaus in der Nachkriegszeit.
Durch den Einflussvon Feuchtigkeitin Verbindung mitvorhandenenSchadsalzen kann der
Erhaltungszustandder Nibelungensadle seit dem Wiederaufbau jedoch nie wirklich als
schadensfrei bezeichnet werden. Vorallem die bauschadlichen Salze, im wesentlichen
Magnesiumsulfatinunterschiedlichen Kristallisationsformen und Gipssinter, sind als
Schadensursacheinallen Materialgruppen anzusehen. Die Reduzierung dieser Salze stellte
eine zentrale Herausforderung bei der Restaurierung der Nibelungensale dar.

Kompressenbehandlung zur Minderung leicht Iéslicher Schadsalze

Bei der Lokalisierung der durch kristallisierte Salze provozierten Schaden fiel auf, dass sich
diese meistin Kontaktzonen von originalen Putz- bzw. Stuckschichten zu Erganzungsmaterial
spaterer Restaurierungsmaflnahmen befanden. Schon 1995 wurde anhand von
Mortelanalysen nachgewiesen, dass als schadensrelevante Salzverbindung sehr hohe
Mengenvon MagnesiumsulfatindenHydratformen Epsomit MgSO,¢7H,0 und Hexahydrit
MgS0O,*6H,0 vorliegen. 2

% Ettl&Schuh - Labor fir Erforschung und Begutachtung umweltbedingter Gebdudeschiden, Untersuchungs-
bericht vom 07.07.1995. Das Vorkommen von Magnesiumverbindungen im Baumaterial deutet auf die
Verwendung eines dolomithaltigen Kalkes hin, der fiir die Region Miinchen typisch ist.
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ZurgenauenKlarung des Schadensprozesses durch diekristallisierenden Schadsalze, wurde
bei derVoruntersuchung durch das Laborvon Dr. Eberhard Wendler, im Saalder Rache eine
Klimakammer angebracht. DieKammerwurde so positioniert, dass beidem Versuchsablauf
moglichst alle Materialgruppen erfasst wurden.

e &
-4

KIimakammér,gaIer Rache (Konstruktion: IB Ingenieurbiiro Briistle, Minchen)

AnhandderUntersuchungsergebnisse von Versuchenin der Klimakammer und zusatzliche
naturwissenschaftliche Analysen konnte dann eine geeignete Methode zur Minderung der
Schadsalze mit Kompressen entwickelt werden. Dabeizeigte sich unter anderem, dass es
sich empfiehlt, bei der Salzminderung den Feuchteeintragmaglichst gering zu halten. Um
dies zu erreichen wurde ein mineralisches Kompressenmaterial gewadhlt. Vor der
Kompressenbehandlungwurden alle aufliegenden Schadsalzkristalle mechanisch entfernt
und stark geschadigte Gefligezonen, wenn noétig, mit KaIksinterwassergespl'.'llt.3

DerAuftrag der Salzminderungskompressen erfolgte unmittelbar auf die noch feuchten
Oberflachen wobei auffarbiggefasste Bereiche eine dlinne Zwischenschicht aus Japanpapier
aufgebracht wurde. Das Kompressenmaterialwurde erst nach dervollstandigen Trocknung
wiederabgenommen. Durch eine begleitende Messungder Leitfahigkeit des Materials war
es moglich, den Erfolg der Salzminderung kontinuierlich zu kontrollieren.

® Hubert Paschinger: Salzprobleme bei Objekten aus dolomitischem Kalk. Magnesiumsalze, in: Salzschaden an
Wandmalerei, Arbeitshefte des Bayerischen Landesamtes fir Denkmalpflege, Band 78, Miinchen 1996, S. 67 ff
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Als methodischsinnvollhat es sichaulRerdem erwiesen, notwendige HinterfillmaRnahmen
bereits zwischenden ersten beiden Kompressenbehandlungen vorzunehmen. Auf diese
Weise kdnnendiedurchdie eingebrachte Feuchte geldsten Salze bereits in der mobilen
Phase in die Salzminderungskompresse aufgenommen werden.

Mineralische Salzminderungskompressen, bereichsweise lber Japanpapier aufgetragen

Gipsumwandlung als Moglichkeit der Schadsalzreduzierung

Die Behandlung von Gipssinterausbildungenist ebenfalls als eine Form der Salzreduzierung
anzusehen. Gipssinter zeigt sich haufig als dunkle Fleckenbildungenin der Malschicht. Dieses
Phanomen resultiert aus einer Veranderung des Lichtbrechungsindex, derinder Umbildung
von Kalk zu Gips begriindet liegt. Auch kommt es bei der Bildung von Gips zu einer
Volumenzunahme und damit zu Spannungenim Materialgefiige, die in extremen Fallen zum
Materialverlust fiihren kénnen.*

Dunkle Fleckenbildung und Verlust originaler Substanz infolge der Gipsbildung

Da die Umlagerungvon Kalkzu Gips ein chemischer Prozess ist, konnen fiir eine mogliche
RuckfuhrunginKalk nurchemische Methodenz.B. die Behandlung mit Ammoniumcarbonat
angewendet werden. In wenigen ausgewdahlten Malereibereichen, wardie Behandlung von
Gipssinter mit Ammoniumcarbonat erforderlich. Die zu behandelnden Malschichtbereiche
wurden im Team eingehend besprochenund die Mallnahme dann genau dokumentiert.

* Ekkehard Fritz: Reinigungs- und Rekonversionsverfahren an Wandmalereien. Der Einsatz physikalisch-
chemisch wirkender Nassreinigungsverfahren und ihre Problematik, in: Konservierung von Wandmalerei,
Arbeitshefte des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege, Band 104, Miinchen 2001, S. 77 ff
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Malereibereich vor der Behandlung mit Ammoniumcarbonat und im Endzustand

Schlussbetrachtung

Durch die beschriebenen Methoden konnte nachweislich eine Reduzierung der Schadsalze
erreicht werden. Es war jedoch nicht moglich die vorhandenen bauschadlichen Salze
vollstandig zu entfernen oder in eine stabile, schwer |6sliche Form umzuwandeln.
Die Nachhaltigkeit der RestaurierungsmaRRnahme kann daher nurdurch die Einhaltungeines
kontrolliert stabilen Raumklimas gewahrleistet werden.

Die Bildrechte fiiralleAbbildungen liegen bei der Bayerischen Schlésserverwaltung.

Viktoria Jung, Diplom-Restauratorin (FH)

Postweg 8, 86920 Denklingen, viktoriajung@hotmail.com

Studium an der Hochschule firangewandte Wissenschaft und Kunst - Fachhochschule
Hildesheim/Holzminden/Gottingen, Fachbereich Konservierung und Restaurierung
Seit 2006 selbstdandig als freiberufliche Restauratorin
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Werktechnik Raumschale
Stephan Wolf

Werktechnik plastischer Stuck

Die Werktechnikfiirden plastischen Stuck der Nibelungensale lasst sich gutam Beispiel der
1831-1834 im Konigsbau entstandenen Gelben Treppe erlautern,die den repriasentativen
Zugang vom Schwarzen Saal in das Appartement des Kénigs bildete.

Nach denZerstorungen des Zweiten Weltkriegs in vereinfachter Form wiederhergestellt,
wird die gelbe Treppe derzeitin der urspriinglichen Form unter Einbezug der unverandert
erhaltenen Reste der Originalausstattung voraussichtlich bis 2020 rekonstruiert. Die an den
Fragmenten des plastischen Stucks ablesbaren Details zur Werktechnik lassen sich 1:1 auf
die Nibelungensdle Gbertragen.

Stucktechnik:

Gelbe Treppe, Hauptgesims.

Grundanlage Gesims (Gebalk, Architrav) durch
vorgemauerte Ziegel ausgebildet.

Gesims Kombination aus Zug- und Versatzstuck.
Stuckantrag direkt auf dem Ziegel.

Gebalk und Architrav in Zugstuck direkt an der Wand
ausgefihrt.

Die fur die Aufnahme der Friese vorgesehenen
Flachen zur Haftvermittlung ,angespitzt”.

Friese im GuRverfahren vorgefertigt und seriell auf
Klebemortel versetzt.

Gelbe Treppe, Linette Westwand.

Rahmen als Zugstuck direkt auf dem Ziegel
ausgefihrt.

Die fur die Aufnahme der Friese vorgesehenen
Flachen zur Haftvermittlung ,angespitzt”.

Friese im GuBverfahren vorgefertigt und seriell auf
Klebemortel versetzt.

Reliefplatte punktuell auf Klebemortel gesetzt,
zusatzlich mit Mauerhaken im Ziegel verankert.

Material:
Unterputz: Gips-Dolomitkalk
Zugstuck: Gips + Starke

Versatzteile: Gips, Kalk nurin Spuren
Versatzmortel: fir kleine Teile Gips + Starke
Versatzmortel: fiir groRe Teile Gips

Test auf Proteine, Wachse, Ole negativ.

> Untersuchung durch: Labor Dr. Jirgen Osswald, Kaufbeuren 2013
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Schaubild mit Darstellung der verwendeten Stucktechniken:

P .. Zugstuck
e — Gebalk
" — Architrav
2 Schablonen bzw. Schlitten

—

bl AT 1))

P |
S

Versatzstuck s
I { — 8 Zierfriese
__|i ,; ) — B Verbindungsstlcke Mittelfries
_ﬂ__‘? \ : :’ — 12 Fries-Innen- und Aussen-Eckstlcke
. b

26 Versatzteile

Entn._aus: Bestandsaufnahme Th, Salveter 11/2013 auf Grundlage Planzeichnung BS\-BS

Die Kombination von Zug- und Versatzstuck ermoéglicht ein rationelles Arbeiten. Im
Gegensatz zum freien plastischen Antragstuck konnen diese Arbeiten auch von Handwerkem
ausgefihrtwerden, die nicht—wie noch im 18. Jahrhundert tiblich — Gber kiinstlerisch-
bildhauerische Fahigkeiten verfligen.

Werktechnik Stuckmarmor

Die Herstellung von Stuckmarmor wird als bekannt vorausgesetzt. Uber die Werktechnik von
Stuckmarmordes 19.Jahrhundertsimspeziellen informiert ein anonymer Artikel in der
Wiener Allgemeinen Bauzeitung von 1840°, der detail liert (iber den technischen Aufbau,
Pigmente, Schleifmittel, zur Oberflachenbearbeitung, zu Varietdten sowie zu Sorten und
Preisen informiert.

Farbmittel und Pigmente:

InteressantisteinVergleichderimArtikel inder Wiener Allgemeinen Bauzeitung (Ausgaben
firdie Ausstattungsphase der Nibelungensile) festgehaltenen Farbmittel und den im
Stuckmarmor analysierten Pigmente. In den Nibelungensadlen fanden liberwiegend
natirliche Erdfarben (beispielsweise Ocker) und als farbintensive kiinstliche anorganische
Pigmente (beispielsweise Ultramarin) Verwendung.

® ANONYM: , Ueber Anfertigen des Stuckmarmors, Stuckolustro und tber Vergolden auf polirtem Stuckmarmor”
in: Allgemeine Bauzeitung, Wien 1840, S. 220-226 (http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno-
plus?aid=abz&datum=1840&pos=1&size=4)
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Allgemaine Bauzeitung WIE « Ausgaban fur Pigmante HIE = Untersuchung 2071314
[ TEAGT Ajchraechorche [ Hager, 3013 B 1 B Plamg = UV e
ETH B, v Dewouits
Weilar Gipsmarmor Sumgmalic (1843} Cigs
Gelber Cckar Gafdocker {1830) Goitar Cchgr
Chromgalh fes et sees 1035 synih, Goldockar s wa
Schuttges
Wianer Lack Zinnabar (1832} Rolotker
Bl o et T o et
gebtannter ke Erigilsch Rat,  Hamatit
Gebr. hel-Ocker [1847)
Kuplerroih
Dunkeigrin beateht auy grines Kabangrin {1832} Griine Erde
Erde. galbem Ockar. indigo und Vironenar Grin (1833 farne. adaet Bk vt 17|
= Chiomgeiin (1843)
indigo Kobatiblau {1832) synih, Unramasin
Bergblau Uitramarin (1833)
Wiesbacher Blay
Schmadfe Biny
Hessnlbraun ooer Urmditg
Frankfurter Scnwarz. zur Schiefsrmahl,
Verdunkiung Zusat: ven Indigo Kisnrl: PRENSrKGHTS.
Elpanandscwars

Oberflachenbearbeitung:
In den Nibelungensdlen konntenaufgrund der wechselhaften Geschichte und der damit

verbundenenVeranderungen und Eingriffe keine entstehungszeitlichen Oberflachen-
bearbeitungen nachgewiesen werden.

Aufbau und Zusammensetzung am Beispiel Gelbe Treppe:

— Starkeca.3—6mm

— Stuckmarmorschicht, Grundmasse aus
‘Gips und Terra di Siena natur, Adem
Terradi Siena gebrannt

— Nachweis von Ol, Wachs, Protein,
‘Cellulose, Starke negativ

Unterputz (Ausgleichsmbrtel) )
— Starke variierend, hier ca. 25— 40 mm |
_ Gips-(Dolomit)Kalkmortel
— Zuschlag gerundetes Korn, 0 — 10 mm
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Auswahl der Stuckmarmorvarietaten:

Wahrend noch im 18. Jahrhundert bei der Erstellung von Stuckmarmor die artifiziell
Ubersteigerte Materialillusion im Vordergrund stand, orientiert sich der Stuckmarmor im 19.
Jahrhundert zunehmend naturalistisch am gegebenen geologischen Vorbild. In der
nachfolgenden Tabelle wird der Frage nachgegangen, welche Stuckmarmorvarietdtenin den
Nibelungensalen verwendetet wurden. Fiirden Naturstein sind bereits im antiken Rom
verwendete sowie im Konigsbau eingesetzte Natursteine zusammengestellt worden, auf der
Seite der Steinimitation finden sich die in der Allgemeinen Bauzeitung angegebenen
Stuckmarmorsorten sowie die in den Nibelungensdlen vorhandenen Sorten.

Naturstein Imitat — Stuckmarmor

Antike Beispiele
Auistellung Roberto Marta 1986

Konigsbau / Nibelungensale
Aufstellung HU-Bau 2013

Allg. Bauzeitung
{1840)

Nibelungensale
(23 auf 341,5 m2h

Marmo pario, Marmo pentelico,
Marmo di Luni

Wei-gelblicher kristalliner
Marmor (Sterzinger)

Weillstuck, Weiller Gipsmarmor
chne und mit Ademn

Weilstuck, weill mit Adern (2)

Lumachella d'astracane

Rosenheimer Granitkalk,
Tegemseer Kalkstein

Grauer Marmor

Grauer Marmor,

Rosenheimer Granitkalk, (2)

Gialla antico

Gelber Kalksinter - vermutl. aus
Italien-romisch

Hellgelber Marmor, dunkelgelber
Marmor, gelber Granit

Gelber Marmor, Gelbe antike
Brekzie (2)

Alabastra corallino, Alabastro a
pecorelle, Marmor di Tacrmina,

Serpentino rosso

Porfido rosso, Rosso Pompelano,

rater Kalkstein — Bereich Hallein,
Adnet Osterreich, Mittenwalder
Hierlatzkalk, Tegernseer
Kalkstein, Porphyr, Trientiner Rot-
Kalkstein,

Roter Marmor, rosso anfico

Diverse rote (Serpentinit),
Mittenwalder Hierlatzkalk, Porphyr
(12)

Verde antico, Porfido verde
(serpentino)

Serpentinit

Holzgruner Marmor, dunkelgruner
Marmar, griiner Gipsmarmor mit
Adern, gruner Porphyr,

dunkelgriner Granit, verde antico

Griine antike Brekzie, Serpentinit
(2)

Blaugrauer Marmor aus der
Wachau (Osterreich oder
Schlesien)

Blauer Marmor (Lapis lazuli)

Erstfassung Lapistazuli (1)

Portasanta

Brauner Porphyr, brauner Granit

Africano, Breccia pavonazza,
Portoro

Lahn-"Marmor® Schupbach
schwarz

Schwarzer Marmor

Portor, Schwarzer Marmor (2)

Auffélligist, dass neben bereits in der Antike verwendeten Sorten auch die in der Residenz
Miinchen verbauten Natursteine imitiert wurden. Der Stuckmarmor bildet die natiirlichen
Vorbilderbeziiglichder Farbigkeit und Struktur teils tduschend nach. Interessant ware in
diesemZusammenhang auchdie Frage,inwieweit bei der Auswahl der Varietdaten auch

hierarchische bzw. reprasentative Anspriiche des koniglichen Auftraggebers eine Rolle
gespielt haben kénnten.
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Stuckmarmor

Saal der Helden, Wandgestaltung.
Vergleich Natur- mit Kunststein.
Links im Bild die aus Mittenwalder Hierlatzkalk

gefertigte Portalumrahmung, rechts der den Naturstein
imitierende Stuckmarmor.
Die Ahnlichkeit in Farbe und Struktur ist verbliiffend.

Saal des Verrats, Stuckmarmor-Wandgliederung.
Geometrische Stuckmarmor-Gliederung mit
insgesamt sechs verschiedenen Steinimitaten:

- weill (Marmor)

— gelb(Giallo di Siena)

— rot (Serpentinit, Rosso Levanto)

— grln (grine antike Brekzie)

— grau (Rosenheimer Granitkalk)
schwarz (Linierung)

Saal der Klage, Stuckmarmor-Wandgliederung.
Konzeptanderung wahrend der Ausfiihrung.

Der griingraue ,,Marmor“ im Rahmen wurde Uber
einem gelben Stuckmarmor malerisch imitiert.
Schreiben Julius Schnorr von Carolsfeld an die
Hofbauintendanz vom 30.8.1846: ,Die in Stuckmarmor
ausgefiihrten etwas schwerfilligen und bunten
Einfassungen der Wandbilder bediirfen wohl einer
Verénderung. Sie sind nach meinem Abgang von
Miinchen hergestellt worden”.

Uberdem gelben, auspolierten Stuckmarmor wurde tiber einer Trennschicht (wahrscheinlich
Schellack)die Marmorierung mit einer Wachs-Harzmischung (vermutlich Bienenwachs mit
Dammar) mit etwas Ol ausgefiihrt. Leitpigmente sind Eisenocker, grobkérniges Bariumsulfat,
BleiweiR. Akzentuierung mit BleiweiR mit Zinkpigment.
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Vergoldungen

Saal der Klage, plastischer Stuck Kassetten-
Deckengewdlbe. Bereich mit vermutlich noch
Ausstattungs-zeitlicher Vergoldung. Isolierung des
Stuckgips mit einem Naturharz (vermutlich Schellack),
dariiber Ol-Harzgebundene ocker-rote Grundierung
(u.a. Zinnober). Blattgoldauflage iiber einem Ol-Harz-

,:l.l I ﬁf [ I._” t‘ "j" tl A ],q 1. l "8 | gebundenem Anlegemittel. Ein nicht ndher

-~ differenzierter Uberzug ist nachweisbar.

Saal der Klage, Stuckrahmen um Fensternische.
Vergoldung Mischbestand; links im Friesbereich
moglicherweise Vergoldung der Ausstattungsphase,
rechts Ergdnzung nach 1945.

Saal der Helden, Gewdlbestuck. Vergoldung nach 1945.
Auf dem Stuckgips Isolierung, vermutlich Schellack,
Blattvergoldung Uber dligem Anlegemittel.
,Patinierung” mit grauer Farbe.

Saal der Helden, Blick Richtung nach Osten. Saal der Helden, westliche Fensternische.

11 TGrumrahmungen aus Mittelwalder Hierlatzkalk Die Fensterbretter in allen Riumen aus Tegernseer

gefertigt. Kalkstein gefertigt. Hier in Kombination mit
Stuckmarmor und einer malerischen Erganzung im
Randbereich.
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FuBboden

Die FuRbddender Nibelungensile (Gesamtflache ca. 455m?) sind noch weitgehende original
verlegt. Nach 1945 erfolgten Reparatureninkleinerem Umfang. Die Verlegequalitdat nimmt
im Verlaufderlangen Ausfliihrungszeit ab. Das Verlegemuster desBodensimSaal der Klage
weichtvonden Gbrigen Raumenab. Dasist moglicherweise darauf zuriickzufiihren, dass der
Boden erst nach dem Tod Leo von Klenzes geplant und verlegt wurde (1865).

Alle Aufn.: BSV-RZ

Steinvarietaten
weil - Sterzinger Marmor
gelb - Kalksinter, vermutl. aus Italien - rémisch

rot-hellrot-grau - Tegernseer Kalkstein, Mittenwalder Hierlatzkalk, Kalkstein Hallein / Adnet
Trientiner Rotkalkstein

blaugrau - aus der Wachau, Osterreich oder Schlesien

schwarz - Lahn-*Marmor” Schupbach

Erhaltener bemaliter Verlegeplan des FuBbodens im Saal der Hochzeit vermittelt einen Eindruck der
detaillierten Planung des Baubiiros Leo von Klenzes.

i ﬁﬁ-‘?FF“??“jai
X |

F—r—ll i
B R

Saal der Hochzeit, bauzeitlicher Verlegeplan.
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Uberdie Entstehung der FuBbdden fiirdendritten undvierten Nibelungensaal vermitteln
erhaltene Schriftwechsel zwischen der Hofbauintendanz und der fiir dieLieferung der Bden
zustandigen Glteradministration seiner Kéniglichen Hoheit, Prinz Carl von Bayern in
Tegernseetiefe Einblicke. Demnach wurden den Bestellungen —lber die Angaben zu
Steinqualitdaten und erforderlichen Stiickzahlen hinaus—1:1Schablonen der gewiinschten
Plattenformen beigelegt. Die Bestellungen wurdenin Tegernsee bereitgestelltundin Kisten
nach Miinchen geliefert. Aufgrund der baulichen Verzogerungen konnten allerdings
zwischen Bestellung, Lieferung und Verlegen der FuBbdden schon mal einige Jahre vergehen.

Saal der Hochzeit, in Bodenoffung erkennbarer Saal des Verrats, technischer Aufbau.

technischer Aufbau: liber Verfillung der Kleinteiligere Musterplatten wurden vor dem Versatz
Kellergewolbe Ausgleichsschicht aus Sand, darin verklebt, die groBen Zier-Rosetten ([J110 und 236¢cm)
eingelegte Bleifolie, FuBboden ohne Mortel auf Platten Montiert.

schwimmend verlegt.

Quellennachweis:
Wenn nicht anders angegebenbeziehensich die Angaben auf folgende Dokumente, a uf
Einzelnachweise wird verzichtet:

— STEFAN NADLER: Unveroffentlichte Dokumentation zur Ausstattungs- und
Restaurierungsgeschichte der Nibelungensale der Miinchner Residenz, Miinchen
2013, Bayerische Schlésserverwaltung, Archivder Bauabteilung.

— Zum Wiederaufbaunach 1945 auch: LISELOTTE LECHL: Unverdffentlichte
Dokumentation zum Wiederaufbau der Residenz Miinchen, Bauamt der Bayerischen
Schldsserverwaltung, Miinchen undatiert, Residenzarchiv Minchen.

— RESTAURIERUNGSTEAM NIBELUNGENSALE: Unveroffentlichte Untersuchungsberichte zur
Raumschale und Wandgemalde der Nibelungenséle Phase 2, Miinchen 2014,
Bayerische Schlosserverwaltung, Archivder Bauabteilung.

Abbildungsnachweis / Bildrechte:
Wenn nicht anders angegeben alle Abbildungen Bayerische Schlésserverwaltung Miinchen
(Abt.B, M, ZL, RZ, ResidenzarchivMiinchen).

28




Konservierung und Restaurierung der Raumschale
Elke Umminger

MaRnahmen an Stuckmarmor, Hartstuck, Stuck, Farbfassung, Vergoldung, Naturstein
Einleitend sei bemerkt, dassinden Jahren 1946-1958 bereits nahezu alle Oberflachen der
Raumschale liberarbeitet worden waren. Damit einher gingenauch sehr unterschiedliche
Oberflachenbehandlungen durch verschiedene Restauratoren und Handwerker,
unterschiedlich qualitatvolle Ausfihrungen und Fertigstellungsgrade. Die Hauptschaden an
den unterschiedlichen Materialgruppen der Raumschale waren neben den Schaden durch
Magnesiumsulfat starke Verschmutzungen und Fehlstellen unterschiedlicher Formen und
GroBen.Der Stuckmarmor wurde teilweise aufgeschliffen und vor der fachgerechten
Vollendung, d. h.Verdichtung und Politur, mit Wachs iberzogen. Die enormen Leistungen im
Wiederaufbausollen damit keinesfalls geschmalert werden. Moéglicherweise liegen die
Ursachenfiirdie oben genannte Vorgehensweise dafiirauchin der damalig noch nichtso
ausgepragten Wertschatzung fir die Kunst des 19. Jahrhunderts.

Eine der Herausforderungen der aktuellen MaRnahme war es, die Schaden fachiibergreifend
Uber Materialgrenzen hinweg zu betrachten und zu bearbeiten. Die Heterogenitat des
Uberkommenen Bestandesbedingte neben der Umsetzung desRahmenkonzepts auch viele
Einzelentscheidungen, die mit der Fachaufsicht des Restaurierungszentrums der Bayerischen
Schlésserverwaltung zu treffen waren.

Grundsatzlich erfolgte als erste MaBnahme bei allen Oberflachen eine Trockenreinigung mit
Pinsel und Staubsauger, bei gegebener Stabilitdt auch mit Trockenschwammen.
Schadsalzkontaminiertes Materialaus der Nachkriegsrestaurierung mit vollig zerstorter
Matrix wurde im gleichen Arbeitsschritt in notwendigem Male riickgebaut.

Weitere MalRnahmen werden folgend exemplarisch dargestellt.

Stuckmarmor

Verschmutzungenauf den gewachsten Oberflachen wurden bei weitgehend intaktem
Bestand mit mehreren Durchgangen einer Feuchtreinigung entfernt und mit Alkohol
nachgereinigt, dicke und weill krepierte Wachsiberziige mit Lésungsmitteln gediinnt.

nd Reinigung DUnnungkrepierter Wachsschichten
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Bei extrem salzgeschadigten Bereichen ohne intakte Oberflache war, entgegen der
gebrauchlichen Methode des Gesamtriickbaus und anschlieRender Vollrekonstruktion, die
Zielsetzung, moglichstvielOriginalsubstanz zu erhalten. Damit wurde konservatorisch
Neuland betreten. Die Salzbelastung des l6chrigen bis kraterartigen Stuckmarmors,
zusatzlich versiegelt mit Wachs, waren dabei die Hauptprobleme.

rtige Oberflache Wahsrsiegelunglvl akroa fname)

I('jchrikratera

Die Problemlésungerfolgte schrittweise, verbunden mit Lernprozessen durch Fehlschlage.
Stichwortartig wurden folgende Arbeitsschritte durchgefiihrt: Wachsreduzierung,
Salzminderung, Festigung, Erganzung, Verdichtung. Es zeigte sich, dass es mehrerer
Entsalzungszyklen bedarf, umden Stuckmarmor tragfahig fir Erga nzungen zu machen, dass
nuroberflaichennah entsalzt werden kann und bei den zahlreichen Verdichtungs- und
Poliervorgangen statt Wasser Alkohol zur Anwendung kommen muss.

Die Herstellung der fiir Stuckmarmor charakteristisch hoch verdichteten, spiegelnd-
glanzenden Oberflaichen wurde aus konservatorischen Griinden als fiir die Nachhaltigkeit
wesentlich eingestuft und griindet auf den Erfahrungen aus Musterflachen und der
Auswertung der Verhaltensweisen von nicht-verdichtetem und verdichtetem Stuckmarmor
in einereigens daflir konstruierten Klimakammer. Die Verdichtung mindert den Einfluss von
Schwankungen desRaumklimas und hemmt so das Nachwandern und Wiederausbliihen des
nicht vollstandig extrahierbaren Magnesiumsulfats.

Ein groRerer Bereich eines Eckpilasters im Saal der Klage musste wegen massiver
Schadsalzdepots und starker Deformierung ausgetauscht werden. Materialfremde,
strukturierte und optisch storende Ergdanzungen wurden rickgebaut und in
Stuckmarmortechnik mit angepasster Farbigkeit und Textur erganzt.
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Storende Ergdnzung (Vorzustand)

Ergdnzung in Stuckmarmortechnik (Endzustand)

Hartstuck

Die weiBen Hartstuckprofile in den Sdlen Helden und Hochzeit wiesen starke
Verschmutzung, zahlreiche Fehlstellen, partielle Salzbelastung und dunkle Uberarbeitungen
auf.lhre optische Funktion, die Stuckmarmorsockel zu gliedern, wurde wieder hergestellt,
indem die Uberfassungen abgenommen und die Fehlstellen und Durchriebe mit
mattglanzend aufpoliertem bzw. frottiertem Kreidegrund geschlossen wurden.

Sockelprofil mit Uberfassungsresten

Muster mit Kreidegrunderganzung
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Alle Fensterlaibungen wurden bei der NachkriegsmafBnahme dunkel gefasst. Durch
Befunderhebungenwurde festgestellt, dasssie bauzeitig hell gefertigt waren, um, durch ihre
groBen FlachenTageslichtindie urspriinglich nie kiinstlich beleuchteten Sale zu leiten. In
den Sdlen Verrat, Rache und Klage waren zudem Hartstuckflachen nachweisbar. Nach
schrittweiser Abnahme der schadhaften Uberarbeitungen entschloss man sich, diese in
Originaltechnik wieder herzustellen. Davor mussten Putze des Wiederaufbaus, textile
Beklebungen und Anstriche zur Kaschierung derimmer wieder auftretenden Schaden,
rickgebaut werden. Fragmentarisch erhaltene bauzeitliche Hartstuckfragmente wurden
konserviert.

Bei Versuchsreihen zeigte sich, dass zeitgendssische handelstibliche Gipse zu feingemahlen
sindund die kristalline Charakteristik des historischen Hartstucks damit nicht nachgestellt
werdenkonnte. Erst mit der Eigenherstellung des Gipses durch die Stuckrestauratoren
(Auswahl des Ausgangsstoffes, Brand, Mahlung und Siebung) stand ein geeignetes
Ausgangsbindemittel zur Verfligung.

Stuck
Versatzstuckprofile, unter denen massive Salzschichten lagen, wurden ausgebaut, in
Wasserbadern salzgemindert, remontiert, gefasst und vergoldet.
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Deckenkassette im Saal der Klage, Zwischenzustad Endzustand

Farbfassungen

In allen Salen kommen Farbschichten aus dem Wiederaufbau auf verschiedenen
Untergriinden (Putz, Stuck, Stuckmarmor und Vergoldungen) vor. Diese sindim Vergleich zu
den bauzeitlichen Fassungen dunkler gehalten und wurden im Sinne des Rahmenkonzepts,
namlich Akzeptanzund Pflege des iberkommenen Bestands, sofern optisch nicht extrem
storend oder schadensverursachend, erhalten. Schon mit der Trockenreinigung wurde eine
Harmonisierung zum Erscheinungsbild derrestaurierten Gemalde erzielt.

Im Gewdlbe desSaals der Rache mit extremen und tief sitzenden Schadsalzdepots musste
viel Nachkriegssubstanz riickgebaut, die Bereiche intensivkonservatorisch behandelt und
rekonstruiert werden.

Das gleiche galt fiir die Kassettendecke desSaals der Klage mit einem grof3flachigen und

massiven Wasserschaden. Fir die Rekonstruktion kamen Teilvergoldungen und
Schablonenmalereien zur Anwendung.
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Decke Saal der Rache, Zwischenzustand

Saalder KIge, Kassettendecke, Zwischenzustand Saal der Klage, Kassettendecke, Endzustand

Vergoldungen

Die bauzeitlichen Olvergoldungen wurden im Zuge des Wiederaufbaues ingleicher Technik
Uberarbeitet. Sie liegenaufunterschiedlichen Untergriinden wie Putz, Stuck, gesandeltem
Putz und aufStuckmarmor. Es erfolgte nur partiell eine erweiterte | 6sungsmittelchemische
Reinigung, um die empfindlichen wasserldslichen Tonungen nicht zu entfernen. Fehlstellen
imTragerwurden der Materialgruppe entsprechend geschlossen. Fehlstellen in der
Vergoldungabca.2x2cm GroRe wurden mit Blattgold a uf Anlegemittel erganz und getont,

eineselbst flir Profis schwierige Aufgabe. Kleinere Fehlstellen wurden mit Pudergold oder
Perlglanzpigmenten retuschiert.
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Naturstein

Die Oberflaichender polierten Portale und Fensterbdnke, sowie die Mosaikbdden wurden
wassrigmit Tensidzusatz, teils mit Birsten und Wasserdampf gereinigt. Gebrochene Platten
derschwimmendverlegten Mosaikbéden wurden verklebt, gelockerte Platten wieder
befestigt.Zudem wurden zurHerstellung der Verkehrssicherheit Senkungen einzelner
Plattenund Uberzdhne beseitigt. Eine zirka vier Quadratmeter groRe Kuhle im Saal des
Verrats, einehemaliger Klavierstandort der vergangenen nicht-musealen Nutzung, wurde
angehoben. Alle Boden erhielten eine flachige Schutzversiegelung aus Wachs.

2] B b

Bildplan Boden Saal der Rache Offener Teil der , Klavierkuhle”

Fazit

Die schwer kriegsbeschadigte und wa hrend der NachkriegsmalRnahme stark liberarbeitete
Raumschale unter weitgehender Akzeptanz der Leistungen des Wiederaufbaus so
wiederherzustellen, dass sie zusammen mit den Gemalden wieder eine harmonische Einheit
bildet, war konservatorischund restauratorisch @ hnlich einer Gratwanderung, wie weit man
gehenkann unddarf. Die professionelle, gute und fachlibergreifende Zusammenarbeit der
freiberuflichen Restauratoren, Stuckmarmorspezialisten, Kirchenmaler und Vergoldersowie
die der Mitarbeiter des Restaurierungszentrums der Schlésserverwaltung ermoglichte die
Bewadltigung dieser Aufgabe.

Die Bildrechte fiiralle Abbildungen liegen bei der Bayerischen Schlésserverwaltung.

Elke Umminger, Dipl. Restauratorin, M. A. Denkmalpflege
MBfD - MiinchnerBiro flir Denkmalpflege Schmickl-Umminger
Ringseisstrasse 3, Rgb., 80337 Miinchen
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Werktechnik Wandgemalde
Stephan Wolf

Entwiirfe

Von Anfang an galteine klare Arbeitsteilung. Leovon Klenze ist fiir die Gesamtplanung und
dekorative Ausstattung zustandig, Julius Schnorrvon Carolsfeld fir Planung und Umsetzung
des Bildprogramms, das ervorder Ausflihrung eng mit dem Aufraggeber, Konig Ludwig I.
abzustimmen hatte. Uber den gesamten Ausfiihrungszeitraum wurden die Entwiirfe fir die
Gemalde liberwiegend durch Schnorr erstellt, auch nachdem er 1846 Miinchen in Richtung
Dresdenverlassen hatte. Parallel dazu wurden grofRformatige und detailliert ausgearbeitete
1:1 Entwurfskartons erstellt, von denensich einige im Stadtmuseum MeiRRen erhalten haben.

Saal der Hochzeit, teilkolorierter Entwurf mit dem Saal des Verrats, im Stadtmuseum MeiRen erhaltener

Gemadlde »Siegfrieds Riickkehr aus den Karton einer weiblichen Figur aus der Gewodlbeflache.
Sachsenkriegen«. Die im Entwurf blau Bei der Ausfiihrung 1843 musste der Erdnixe ,auf
angelegten Ricklagen der Linetten wurden bei der | GeheilR des Konigs” durch Schnorr ein Hemdchen
Ausfuhrung vergoldet. angezogen werden.
Aufnahme: Chr. Pieper, Leipzig im Stadtmuseum
MeilRen

Putztriager und Putzaufbau

Die Wandgemalde wurdenin Bildfelder eingesetzt, flir dieindenaus plastischem Stuck und
Stuckmarmor gefertigten Wandgliederungen Offnungen frei gelassen wurden. Den
Archivalienist zu entnehmen, dass der Antragder Malputze durch Maurer bzw. Stukkateure
erfolgte. Der Putzaufbau erfolgte grundsatzlich mehrlagig. In mindestens einem Fall wurde
eine Art Spritzbewurf nachgewiesen. Uber einem Rauhputz(arriccio) als Ausgleichsmértel in
derStarke schwankend bis ca. 3 cm, folgt ein Feinputz (intonaco) bis ca. 5 mm, feinkornig
glattverrieben.ImVerlaufder Ausfiihrung wechseln die Putzzusammensetzungen. Neben
Dolomitkalk mit zunehmend hydraulischen Anteilen (im Saal der Klage bis zu ca. 1/3 des
Bindemittels), sind Gips- und Proteinzusdtze nachweisbar. Die Mortelzusammensetzung
hatte sicher entscheidenden AnteilanderSchadensgenese nach dem Zweiten Weltkrieg.
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Putzportionen

DerUmfang und die formale Ausgestaltung der Putzportionen (,,Tagwerke”) lassensich nicht
pauschal zusammenfassen. Sie orientieren sich iberden gesamten Ausfihrungszeitraum
werktechnisch sinnvoll ander Darstellung (entlangvon Kérperkonturen, Zusammenfassung
von Figurengruppen und Architekturgliederungen) undvariierensomitin Abhangigkeit der
GroRe der Gemaldeflachen und derausfiihrenden Maler. Einzweifelsfreier Nachweis der
Putzportionen istaufgrund der iberwiegend exakten und qualitatvollen Ausfiihrung der
Putzgrenzen nicht immer moglich.

ol i T

aaI der HIden, »Brundhilde und Gunther« — Saal der Hochzeit, »Siegfries und Kriembhilds
Schnorr 1832/31. Fliche ca. 5 m? (15 erfasste Hochzeit« —Schnorr 1834/43. Flache ca. 10 m?(38
Putzportionen). erfasste Putzportionen).

Saal der Klage, » Bischof Pilgrim erfdhrt die Kunde
vom Untergang der Burgunder« —Hauschild 1867.
Flache ca. 17,5 m? (26 erfasste Putzportionen).
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Putzgrenzen

Die Putzgrenzensind—vorallemin den Betrachter-nahen Gemalden —Gberwiegend so
sauberangearbeitet, dass sichder Verlauf der Ubergénge nach dem Auftrag der Malerei —
auch imStreiflicht—teils nur schwer nachvollziehen lasst. Im Gemalde »Riickkehr Siegfrieds
zu seinen Eltern« sind allerdings einige Putzgrenzen nurnachldssig und wellig ausgefihrt
(siehe Abbildung). Moglicherweise ein Hinweisauf die Unzufriedenheit von Auftraggeber
und Kiinstler mit der Ausfiihrung einiger Gemalde, die Schnorrnach der Unterbrechung von
1835-1843 dazu veranlasste, die Gemalde »Siegfrieds Riickkehr aus den Sachsenkriegen«
und »Kriemhilds und Siegfrieds Hochzeit« vollstandig neu zu malen.

Saal der Hochzeit, »Riickkehr Siegfrieds

aus den Sachsenkriegen« —Schnorr 1844.

Die akkuratangearbeitete Putzgrenze verlauft am
linken Bildrand von unten kommend iber den Spann
des FuRes nach oben.

Saal der Hochzeit, »Siegfrieds Riickkehr zu seinen
Eltern« — Olivier und Jiger 1833/34. Die der Wade
schrag nach oben und oberhalb des Knies dem
Gewandsaum folgende Putzgrenze ist nachldssig und
wellig ausgefihrt.

Saal der Klage, »Bischof Pilgrim erfahrt die Kunde
vom Untergang der Burgunder« — Hauschild 1867
Der Malputz bindet an die bereits fertig
ausgearbeitete Stuckmarmordekoration der
Wandgliederung an. Ausfiihrung der Vergoldung
und schwarzen Linierung erst im Anschluss daran.
In der Bildmitte und rechts daneben markieren sich
am Rand des Gemaldes zwei Reinigungsproben aus
der Anfangsphase der MaRnahme als etwas hellere
Felder.
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Ubertragungshilfen und Kartongravuren

Lineare Ubertragung der Vorlage iber aufgelegte Kartons mittels Kartongravur. Die Qualitit
variiert Uber die Jahre, die Ausfihrung wird mit den Jahren formal reduziert bzw.
vereinfacht. Vereinzelt lassen sich Nagelldcher von der Befestigungder Ubertragungskartons
nachweisen (beispielsweise. SAR_WN_B7).

Saal des Verrats, »Streit der Kéniginnen« — Schnorr Saal des Verrats, »Hagen als Morder erkannt« —
1845. Detailliert ausgefihrte Kartongravuren. Schnorr 1847. Neben den Kartongravuren ist gut zu
erkennen, dass das rechte Auge der Frau als
Putzportion nachtraglich eingesetzt wurde.

Farbmittel und Pigmente
Der Vergleich eines von Schnorr aufgestellten Verzeichnisses der von Prof. Hess
verwendeten Farben (vermutlich in der Allerheiligen-Hofkirche) mit den Ausgaben fir
Pigmente wahrend der Ausfiihrung und den durch die begleitenden naturwissenschaftlichen
Untersuchungen der aktuellen MaBhahme nachgewiesenen Pigmenten zeigt:
— Verwendung zeittypischer Pigmente.
- ,Neu“aufden Markt kommende kiinstlich anorganische Pigmente werden bereits
kurz nach der Einflihrung in die Palette Gbernommen.
— Vereinzelt kommen auch organische Pigmente zum Einsatz, deren Kalk- bzw.
Lichtbestiandigkeit nicht zweifelsfrei erwiesen sind.
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Maltechnik und Malweise

Von 1836-1842 Unterbrechungder Arbeitenin den Nibelungensdlenwegender Ausmalung
derKaiserraume im Festsaalbaudurch Schnorr. Die Ausfiihrung erfolgtin enkaustischer
Technik, einem Bindemittel auf Basis einer Wachsemulsion. Nach der Riickkehr zur
Freskotechnikin den Nibelungensalen 1843 schlagen sich dort gemachte Erfahrungenin der
weiteren Ausfiihrung der Malerei nieder.

Saal der Helden, »Brunhilde und Gunther« —

Schnorr 1832/33. Malerei mit Kalk und Protein auf
proteinischer Impragnierung eines klassisch
gebundenen Freskoputzes, sehr diinne Malschicht
schlecht gebunden. Verwendung von natirlichen
anorganischen Pigmenten (Ocker) (auch Zinnober und
Mennige), als Weilpigmente im Saal der Helden auch
Kreide und Marmormehl. Akademische und
konstruierte Malweise, vorsichtig tastend um die
Form bemiht. Pinselduktus Konturbezogen, vor allem
bei den Figuren, starr und nicht flachig modellierend.
Feinmodulierung mit Pinselschraffur (parallel,
formfolgend und/oder kreuzweise).

Saal der Hochzeit, »Ankunft der Brunhilde in Worms«
—Schnorr 1835. Zwischen Stirn und Kopfbedeckung
verlauft eine Putzgrenze. Die Malweise hat sich im
Vergleich zum Saal der Helden weiter entwickelt.
Grundtone oft sehrfarbkraftig angelegt und dann mit
aufgehellten oder abgedunkelten Farbtonen
ausmodelliert. Malerei wirkt lasurhafter und weniger
mit Kalk ausgemischt. Die Details der Licht- und
Schattenmodulation sind der Form folgend fein
strichelnd ausgefiihrt, Akzente der Héhungen
weniger pastos gesetzt als im Saal der Helden.

Saal des Verrats, »Streit der Kéniginnen« — Schnorr
1845. Unterhalb der Kopfbedeckung verlduft eine
optisch fast nicht wahrnehmbare Putzgrenze.

Der teils pastose Farbauftrag erfolgte routiniert
flachig modellierend, weniger detailliert als bisher.
In die Farbschicht sind Putzkérner eingebunden,
wodurch die Ausfiihrung weitgehend freskal wirkt.
Auf Wimpern wurde verzichtet. Andiesem Gemalde
ist erstmals in den Nibelungensdlen die Verwendung
von Wasserglas nachweisbar.
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Saal der Rache, »Kampf an der Stiege« — Schnorr
1848. In seinem letzten eigenhandig ausgefiihrten
Gemalde spielt Schnorr noch einmal seine ganze
Erfahrung aus. Am linken Rand der Aufnahme ist
entlang der Helmkante eine Putzgrenze sichtbar.
Die Malereiist bis in letzte Detail souveran und
routiniert ausgefiihrt, die Modellierung erfolgt
bedarfsgerecht und frei der Form gemalR strichelnd.

Saal der Rache, » Kriemhilds Tod « —Jager 1850/51.
Jager bemiiht sich auch nach dem Ausscheiden von
Schnorr, sich dessen Malweise und Qualitat
weitgehend anzunahern.

Saal der Klage, »Etzels Boten Uberbringen die
Nachricht von Rudigers Tod« — Barth 1865/66.

Raue, kornige Oberflache, matter Oberflachen-
charakter. Auf dem Putz liegt eine Grundierung,
bestehend aus Kalk, Gipskreide und Dolomit-
brockchen, gebunden mit Proteinleim. Hintergrund
mehrlagige Farbfassung mit Hauptkomponenten Gips
Kalk, etwas Protein und Kaliwasserglas. Silikatgehalt
in der ersten und vierten Schicht am gréften. Figuren
im Vordergrund klassische kalkreiche Malweise wie
im Saal der Rache. Pinselauftrag im Vordergrund folgt
der Form, sehr flachiges Arbeiten mit starkeren
Strichen bei den wenigen Schraffuren. Starke
raumliche Staffelung durch farbkraftige Figuren im
Vordergrund und hellen, pastellig kiihlen
Hintergriinden.
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Saal der Klage, »Bischof Pilgrim erfahrt die Kunde
vom Untergang der Burgunder« — Hauschild 1867.
Kalkfresko mit mattglanzender Sinteroberflache, gute
Anbindung an den Untergrund. Anfarbeproben lassen
auf die Verwendung von Proteinen schlieRen.

Freie, fast expressive Malweise, klar gesetzte Akzente
zur Modellierung.

Organische Zusitze, Lasuren und Uberziige

Die Frage organischer Bestandteile in freskaler Wandmalerei wird immer wieder kontrovers
diskutiert. Grundsatzlich sind organische Zusitze, Lasurenund Uberziige an Wandgemilden
nur schwer nachzuweisen. Einerseits wegen der Ausfihrungs-bedingt geringen
Schichtstarkenund Feststoffanteilen, die den optischen und naturwissenschaftlichen
Nachweis erschweren. Andererseits wegen der hohen Empfindlichkeit gegen Alterungs-
sowie Schadenseinfliisse, die unter Umstadnden durch chemische Reaktionen oder
Umwandlungsprozesse dasErscheinungsbild verandern und Untersuchungsergebnisse
beeinflussen kénnen. Dariiber hinaus sind Lasurenund Uberziige besonders empfindlich
gegeniiber ,restauratorischen” Eingriffen, bei denen sie —in der Vergangenheit oft
unbeabsichtigt oder unerkannt —reduziert oder entfernt wurden.

Auszug aus dem Untersuchungsbericht Wandgemadlde, Phase 2:

Beispiel Originale Uberziige

Originale Uberziige oder Lasuren sind in
den UV-Aufnahmen selten zu entdecken,
da sie meist sehr gleichmaRig aufgetragen
sind. Am Hals der Kriemhild in der ,Hoch-
zeit" (SDHO_WN_B2) zeigen sich die
Fehlstellen im Uberzug/Lasur auch im UV-
Licht. In der Szene ,Ein Diener kindet
Siegmund den Tod seines Sohnes®
(SDV_WN_B?7) lasst sich das Vorhanden-
sein eines Uberzuges wegen des ungleich-
méRigen Auftrages feststellen. In den Hin-

AW N L tergrinden von SDK_WN_B2 und
F267, SDV_WN_B7, Detail, UV Filter KV450  SDK_WO_B3 sind die diinnen, weiRlichen
Lasuren, die die Darstellung in den Hintergriinden farblich ,zuriickdriicken® soll, auch im UV-
Licht durch eine hellere Fluoreszenz erkennbar.
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Saal der Rache, »Kampf an der Stiege« — Schnorr Saal der Rache, »Hagen und Volker verweigern
1848. Die Schatten der Schuppen an der Beinschiene Krimhild den GruR« —Schnorr 1847/48. Exquisit
sind lasierend strichelnd ausgefiihrt. ausgefiihrte Details wie Schmucksteine und Fransen
sowie die malerische Andeutung des Kettenhemdes.

Zusammenfassung der Maltechnik Ausstattungsphase

Die Einheitlichkeit der Darstellung wird durch die Entwiirfe Schnorrs iber den gesamten
Ausfuhrungszeitraum gewahrleistet. Die Vorbereitungen der Malerei wie portionsweiser
Putzauftrag und Ubertragung in den noch weichen Mértel weisen iiber den gesamten
Ausfihrungszeitraum auf eine wenigstens freskale Grundanlage hin. Die Maltechnik variiert
in Abhdngigkeit der Ausfiihrenden und e ntwickelt sich im Verlauf des Ausfiihrungszeitraums
weiter. Neben weitgehend freskal ausgefiihrten Bereichen gibt es vielfdltige Kombinationen
mit organischen und silikatischen Bindemittelzusatzen.

Werktechnik Wiederaufbau

Rekonstruktion vonvier querrechteckigen Gemdlden im Gewdlbe des Saals der Helden
erfolgte 1958 durch Hans Pfohmann auf Spanplatten, dieindenausgesparten Bildfeldern
mit Nageln befestigt wurden.

SDHE Decke (4 Bilder, Bildfliche gesamt 8 m?)

() Bild 10 Decke Nord Hochzeitszug (ca. 1,07 m?) () Bild 11 Decke Sud Siegfrieds Leiche wird nach

Rekonstruktion auf Spanplatte Hans Pfohmann Hause getragen (ca. 1,03 m?); Rekonstruktion
1958; Code: SDHE_D_B10 auf Spanplatte Hans Pfohmann 1958;

Code: SDHE D B11

ER————

¢ Bild 12 Decke Nord Kampf in Etzels Burg (1,04 | ¢} Bild 13 Decke Siid Etzels Klage (ca. 1,13 m?)

m?) Rekonstruktion auf Spanplatte Hans Pfoh- Rekonstruktion auf Spanplatte Hans Pfohmann
mann 1958 1958
Code: SDHE_D_B12 Code: SDHE_D B13
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Grol¥flachige Erganzungenund Teilrekonstruktionen von Professor Albert Hunnemann
wurden freskal ausgefiihrt. Die Ubertragung mit Kartongravuren hinterlieRimnoch weichen
Mortel tiefe Eindriicke, die sich deutlichvon denfein ausgefliihrten des 19. Jahrhunderts
unterscheiden. Die Malweise wirkt spontan und fliichtigausgefihrt, in der Vereinfachung
fastgrobmotorisch. Die Farbigkeit der Rekonstruktionenist fast perfekt an den gealterten
Bestand angeglichen, sodass sichinder Summe aufBetrachterentfernung ein geschlossenes
Gesamterscheinungsbild ergibt. Bei der Restaurierung der erhaltenen Originalmalerei und
der,Ubergangszonen“fanden u.a. Glutinleime, Kasein, Naturharze, frilhe Kunstharze wie
Alkydharze und Acrylate Verwendung.

—_— -

Saal des Verrates, »Siegfrieds ieg Uber Entwurf Prof. Albert Hunnemann auf

Luidogast« — Hohfelder und Schno

rr 1846

Transparentpapier.

Teilrekonstruiertes Bildfeld. Kartongravur im von Hunnemann rekonstruierten
oberen Teil deutlich grober ausgefiihrt.

Werktechnik MaBRnahmen von 1981 — 1992

In den 1980erJahrenwurdendiverse Schadeninden Nibelungensadlen durch das Bauamt der
Bayerischen Schlésserverwaltung behoben. Es handelte sich dabei um Arbeiten an den
Wandgemalden und Re-Restaurierungstark geschadigter Linettengemalde durch Abnahme
geschadigter Putzerganzungen und Farbretuschen von Hunnemann, Putzerganzung mit
Kalkmérteln, Ubertragung der Vorlage mittels Lochpause, Retusche bzw. Teilrekonstruktion
mitselbstgefertigter Tempera bzw. Acrylaten7 sowie Aquarellretuschen in Bereichen mit
Originalmalereis.

7 MATTHIAS STASCHULL: Schriftliche Dokumentation zur Restaurierung eines Wandfreskos im Saal des Verrats,
nicht verdffentlichtes maschinengeschriebenes Manuskript, Miinchen 1992, Archiv BSV-Abt. B, S. 36.
& Wie vor, S. 37.
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Saal des Verrats, Liinettengem

dlde. Kunstmaler und Restaurator

Antonio Angel bei der Abnahme von

geschadigten Alterganzungen (links) und beim Vornassen fiir neue Putzergdnzungen (rechts).

Quellennachweise:

Da beiZusammenstellung der UnterlagenimVorgriffder Tagung nicht zu leisten, wird auf
Einzelnachweise verzichtet. Wenn nicht anders angegeben beziehen sich die Angaben auf

folgende Dokumente:

— STEFAN NADLER: Unveroffentlichte Dokumentation zur Ausstattungs- und
Restaurierungsgeschichte der Nibelungensale der Miinchner Residenz, Miinchen

2013, Bayerische Schldsserverwaltung, Archivder Bauabteilung.

— Zum Wiederaufbau nach 1945 auch: LISELOTTE LECHL: Unveroffentlichte
Dokumentation zum Wiederaufbau der Residenz Miinchen, Bauamt der Bayerischen

Schldsserverwaltung, Miinchen undatiert, Residenzarchiv Miinchen.

— RESTAURIERUNGSTEAM NIBELUNGENSALE: Unverdffentlichte Untersuchungsberichte zur
Raumschale und Wandgemalde der Nibelungensale Phase 2, Miinchen 2014,

Bayerische Schldsserverwaltung, Archivder Bauabteilung.

Abbildungsnachweis / Bildrechte:

Wenn nicht anders angegeben alle Abbildungen Bayerische Schldsserverwaltung Miinchen

(Abt.B, M, ZL, RZ, ResidenzarchivMinchen).
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Naturwissenschaftliche Untersuchungen — Moglichkeiten
und Grenzen der Mikroanalyse von Wandmalereiproben des 19.
Jahrhunderts aus den Nibelungensalen der Residenz Miinchen
Rainer Drewello

Die Bandbreite an naturwissenschaftlichen Methoden ist uniiberschaubar geworden. Dabei
Uberwiegen Spezialisierungen und die hochgenaue Bestimmung gut definierter
Verbindungen, die mit Routineverfahren qualitativund quantitativ mit groRtméglicher
Prazision bestimmt werden. Trennungsgange, die noch aus didaktischen Griinden im
Studium der Chemie vermittelt werden, oder die Analyse unbekannter Substanzen aus
Naturstoffen sind nur noch in Einzelfdllen von Belang. Die Gegenwart gehort fast
ausschliefllich der Synthese und IT-gestlitzten Modellierung neuer Verbindungen. Die
kontrollierte Herstellung und Entwicklungvon Werkstoffen und Materialien flirindustrielle,
medizinische und pharmazeutische Anwendungen stehen im Vordergrund.

DerUntersuchung historischer Befunde und Materialien gebihrt das Vorrecht eines
absoluten Nischendaseins, das in der Regel als riickwarts orientiert eingestuft (und
belachelt) und mit der Frage garniert wird, was das bringen soll. Dementsprechend sind
Institutionen oder Einrichtungen, die sich mit der Thematik beschéaftigen, rar gesdat und die
Ausstattung mit denbewundernswerten Apparaturen einersyntheseorientierten und auf
Qualitatskontrolle fixierten instrumentellen Analytika uf Forschungszentren begrenzt. Der
Vorteil, den Einrichtungen geniellen, die sich mit historischem Kulturgut beschaftigen, liegt
geradein derIndividualitat der Objekte und Bauwerke. Sie sind es, die Tliren und Labore
offnen-je PR-aktiver,umsobesser. Mansollte nureine sehr genaue Fragestellung parat
haben und wissen, wie es sichmit Probemengen und Probenart verhalt. Und man sollte die
Resultateinterpretieren konnen. Denn kein Analyseergebnis und keine Messung hat
Absolutheitscharakter: beide sind vom Kontext und der Vorgeschichte abhangig.

Probenmaterial und Fragestellung

Vom Restauratorenteam der MalRnahmein denNibelungensdlen wurde eine Reihe von
Proben zur Verfiigung gestellt, bei denen es sich in der Regel um Putz- und
Malschichtpartikel handelte, die mit einer exakten Lokalisierung und exquisiten
fotografischen Dokumentationversehenwaren. An Umfang kaum zu Gbertreffen, war die
probenspezifische Fragestellung, die vom Wunsch geleitet schien, maximale Informationen
liberdenBefundan derjeweiligen Stelle und Riickschlisse aufdie Schadensmechanismen zu
erhalten. Das Fragenportfolio fir eine der Proben lautet:

Lim walches MatsnalElemenychemmchs Verbinoung handall es sich bei den Weilischiamm?

Weo leg! dis Ouslis dissss Matesiais? Wiz 16 salrm Verallung im Gelige? |Schatensurmchan/guellEn)
Wis charskterna=sren o der Schichienpulbawdie Surmchisn dsy Probs?

Lim weiche Maltechnik handel as sich [Bncemittal]l * Sing Hinwema @ ene antstsnungsrstliche oosr
i.:;_--.ugu: v uticy wal WWias -\,Er.iﬂﬂ-. :'1];]' Lleiefchbndig ] REchwarEbEr Y War |, wia =22 dis l'._lll,:l.'lll.lll__ figy
den Matzizls im Gelines |obardiEchliche Anwendung odar auch in der Tels)?

Wi sand de Brgebnisss das Amalysen im Vesdlsich 2u nachaighanden Proben mu bewer=n™

Abb. 1: Fragestellung(en) zu Probe SDK-B3-MPII1.02 und I11.02a, b, c. Protokoll Materialuntersuchung.
Stand/Datum: VZ/14.10.2014.
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Analyseweg und Analysemethoden

Gefragt ist nach der Bestimmung von Beldgen unbekannter Zusammensetzung im
Zusammenhang mit dem Schichtenaufbau der Proben. Geklart werden sollen dariiber hinaus
die Maltechnikund dasBindemittel, insbesondere das Vorkommenunddie Verteilung von
moglichen Korrosionsprodukten und Wasserglas.

Im Hinblick auf die Analysemaoglichkeiten wurde aufein Spektrumaus mikroskopischen und
materialkundlichen Bestimmungsmethoden zurlickgegriffen, das sich in den Laboren der
Archdaometrie bei der Mikroanalyse von Partikelproben unbekannter Zusammensetzung
bewadhrt hat. Nach einerersten Orientierungder jeweiligen Probe und der Festlegung aufdie
zu untersuchenden Stellen wurde zunachst eine zerstorungsfreie lichtmikroskopische
Untersuchung der Partikel durchgefiihrt (Faser-Mikroskopie; VHX 5000 digital microscope,
Firma Keyence; Olympus Mikroskop AX 70). Ihr folgte die orientierende Analyse von
Einzelpartikeln mit lichtmikroskopischen und IR-mikroskopischen Methoden. Von

ausgewahlten Schichtpaketen wurdenanschlieBend einerseits Querschliffe angefertigt
(Einbettung in Epoxidharz: 2K EP System, Araldite 2020).

Andererseits wurden submillimetergroRe Einzelpartikel mittels Infrarot-Spektroskopie (FT-
IR-Microscope Spotlight 400, Firma Perkin Eimer hinsichtlich der Bindemittel, Pigmente,
Fillstoffe und Korrosionsprodukte untersucht. Methodisch kam die IR-
Transmissionsspektroskopie als Diamantzellenpraparat zur Anwendung (IR). Nach der
Festlegung der Schichtenabfolge erfolgte die Bestimmung der Alterungshorizonte und
Elementverteilung mit Rasterelektronenmikroskopie, gekoppelt mit energiedispersiver
Spektralanalyse (REM-EDS). Verwendet wurde ein REM XL40 der Firma Philips mit einer EDS-
Einheit der Firma Bruker, Quantax-System.

Zur weiteren Bestimmung der Bindemittelkomponenten und Pigmente kann der
Routineanalyseweg imEinzelfall um Einzelschichtmikroanalysen erweitert werden, unter
Einbeziehung der Raman-Spektroskopie (Raman), Gaschromatographie (GC) oder
gekoppelter Analysen mit Thermogravimetrie (TGA). Der standardisierte Analyseweg istin
Abb. 2 dargestellt.
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ORIENTIERUNG

(Partikelauslese)
|

[ 3
Schichtenabfolge A | Schichtenabfolge B
(Faser-/Lichtmikroskapie) || | (Elektronenmikroskopie)

"—I I—l'
Einzelschichtansprache Einzelschichtansprache
{POL/DF/UV-Mikroskopie) (BS-Elementverteilung)
¥ i
Einzelschichtanalyse A Einzelschichtanalyse B
(IR-Transmissionsmikroskopie) (EDS-Punkt-Multielementanalyse)
—, *_I
Bindemittel — Uberziige Pigmente — Metallauflagen
Beldge — (Pigmente) i (Belage) — (Bindemittel)
i i
¥ ¥
Einzelschichtmikroanalyse Einzelschichtmikroanalyse
(TGA-GC/MS, Raman) (Mikro-RFA/XRD, LA-ICP-MS)
¢ *
Bindemittel — Pigmente - Beldge Pigmente — Metalle — Stratigraphie

Abb. 2: Analyseweg zur Bestimmung unbekannter Komponenten und Verbindungen in Partikelproben mit
unterschiedlichen Schichten.

Moglichkeiten und Grenzen mikroanalytischer Untersuchung

Zur Beantwortung der Fragen wurde das Probematerial hinsichtlich des Analyseaufwands
und derzu wahlenden Methode separiert. Damit wird die komplexe Fragestellung auf
einfacherzu lésende Befunde reduziert. Methodisch lassen sich folgende Unterscheidungen
treffen:

1. Die Zusammensetzung definierter Verbindungen (beispielsweise Polymere und Salze)
gehort zur Routine der instrumentellen Analyse. Sie ist bis auf Ausnahmefalle als
unproblematisch einzustufen. Das naturwissenschaftliche Methodenspektrum ist breit
gefachertundldsst sichimKontext der Wandmalereianalyse aufs pektroskopische Verfahren
(IR, Raman, UV), die El ektronenmikroskopie (REM-EDS) oder Réntgentechniken (XRD, RFA)
eingrenzen.

2. Zur Bestimmung von Stratigraphien und Schichtenanalysen im Mikrobereich (zur
Definition des Tragermaterials und der folgenden Schichten) ist man auf komplementare
Techniken aus licht- und elektronenmikroskopischen Verfahren angewiesen. Die
Schichtenansprache erfolgt im gegenseitigen Austausch und einem sich ergdnzenden
Wechselder Perspektive. Prd parate von Proben aus dem Bereich der Kunsttechnologie sind
allesandere als eine Standardaufgabe;ihre Auswertung hat methodische und fachliche
Grenzen. Wagt man Moglichkeiten und Grenzengegeneinander ab, ist ein Erfolg von der
Komplexitat der jeweiligen Probe abhdngig. Je vielschichtiger das Probematerial ist, umso
schwierigerund langwieriger wird die Analyse. Die Malereien der Nazarener aus dem 19.
Jahrhundert gehorenaufgrundihres experimentellen Charakters mit der Optimierung von
Bindemitteln, Pigmenten und Auftragstechniken zweifelsohne zu den schwierigen Aufgaben.
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3. Belage aus Malschichten und Korrosionsproduktenkénnen einfach zu bestimmen sein
(beispielsweise Krusten auf Glasmalereien) oder extrem hohe Schwierigkeitsgrade
aufweisen. Der Untersuchungsaufwand wird vom Gemenge an unterschiedlichen
Verbindungen, der Genese der Beldage und den Korrosionsgradienten bestimmt. Das
klassische Beispiel fir einen schwierigen Fall ist der schwarze Belag auf einer bauzeitlichen
Goldfolie, derim Rahmen der Untersuchungskampagne naher analysiert wurde (Probe

MPI11.10, Saal der Klage, westliche Deckenseite, Vergoldung einer Raute; siehe folgenden
Abschnitt).

4. Das Thema der Werktechnik ist durch naturwissenschaftliche und materialkundliche
Bestimmungen nur sehr eingeschrankt I|6sbar. Hier werden die Grenzen
naturwissenschaftlicher Analysen offenkundig, da sich individuelles Arbeiten mit
unterschiedlich komponierten Gemengen aus kaum definierten Bindemitteln und
unbekannten Pigmenten nicht statistisch aufarbeiten lasst. Kaum eine Stelle ist so, wie die
andere. Damit werden dieEinzelpartikeluntersuchungen a uf Einzelbefunde ohne Gewahr auf

allgemeine Gultigkeit reduziert. Hier sind der Restaurator/die Restauratorin und die
Befundung am Objekt gefragt.

Was die Naturwissenschaft beitragen kann, ist das Liefern von Hinweisen zu den
substantiellen Randbedingungen, u.a.der Angabe von Schichtdicken, der Ermittlung von
Bindemittelmischungen oder der Lokalisierungvon Alterungshorizonten. Und es sind die
Hinweise auf Besonderheiten, die aus dem Rahmen fallen. Hierzu gehoértim Fall der
Wandmalereieninden Nibelungensdlen das Fehlen bestimmter Pigmente (Abwesenheit von
BleiweiR, ZinkweiR und Bariumsulfat) oder das Vorhandensein unterschiedlicher
Bindemittelausmischungen beid hnlichen Probepartikeln. Ein Beispiel betrifftauch die Frage
nach der Verwendung von Wasserglas als Bindemittel(zusatz) oder als nachtraglich
appliziertes Festigungsmittel (siehe Probe MPIII.05, Abb. 5).
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Abb. 3: MPIII.02. WeiRschleier und farblos-opake Pusteln auf einer gemalten Oberflache.
Bild oben: Probenahmestelle (Fotonachweis ARGE Schmickl-Prochnow, Umminger, 2014).
Bilder Mitte: Oberflache des Probepartikels und Partikelpraparat fiir die REM-EDS-Analyse.
Bild unten: Resultat der Elementanalyse (Mg-S-Ca; kein Zink, kein Blei).
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Abb. 4: MPIII.4. WeiRschleier und opake Pusteln auf einer gemalten Oberflache.
Bild oben: Probenahmestelle (Fotonachweis ARGE Schmickl-Prochnow, Umminger, 2014).
Bilder Mitte: Oberfliche des Probepartikels und Querschliff fir die LM/REM-EDS-Analyse.
Bild unten: REM-BS-Abbildung und Resultat der Elementanalyse (Ca-Mg-Si-Fe).
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Abb. 5: MPII1.05. BealterWandputz mit raue Oberflache und dinnem Farbauftrag.

Bild oben: Probenahmestelle (Fotonachweis ARGE Schmickl-Prochnow, Umminger, 2014).

Bilder Mitte: Oberfliche des Probepartikels und Querschliff fir die LM/REM-EDS-Analyse.
Bild unten: REM-BS-Abbildung und Resultat der Elementanalyse (Ca-Si).
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Abb. 6: MPIII.10. Vergoldung auf einer rétlichen Anlegeschicht. Auf der Metalloberflache sind lokal ein
transparentes Harz und grauschwarze Partikel angereichert.

Bild oben: Oberfliche des Probepartikels (Fotonachweis Labor Drewello&Weimann, 2014).
Bilder Mitte: Querschliff fur die LM/REM-EDS-Analyse.

Bild unten: LM/UV-Abbildung der Feinstruktur der homogen rétlichen Anlegeschicht.
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Moglichkeiten und Grenzen von Mikroanalysen im Detail

Im Rahmen des Vortrags werden am Beispiel von finf ausgewdhlten Proben die
Moglichkeiten und Grenzen komplementdrer Analyse aufgezeigt. Behandelt werden die
Proben MPII1.02 (WeiBs chleier Typ 1), MPII1.03 (ohne WeiRschleier), MP111.04 (Weillschleier
Typ 2) sowie MPI11.05 (ohne WeiRschleier). Bei der ersten Probe wird die Analyse des weillen
Belags unter Berlicksichtigung der,,Zwei-Methoden-Regel“ dargelegt (MPII1.02; siehe Abb.
3). Die zweite Probe (MPIII.03) weist als Besonderheit eine lasurartig aufgetragene
Malschicht auf, die mikroanalytisch belegt werden kann. Die dritte Probe (MPII1.04; siehe
Abb.4)soll die Komplexitat der Schichtenabfolge und die Beeintrachtigung der Malschicht
durch das Einwandern von Magnesiumsulfat aufzeigen, wahrend die letztgenannte Probe
(MPI11.05; siehe Abb. 5) zur Erlduterung der Besonderheiten der Werktechnik dient, die als
Wasserglasmalerei zu bezeichnen ist.

Zur AbrundungderErlduterungen wird die Analyse eines schwarzen Belags auf einer
bauzeitlichenVergoldung behandelt,der sich als korrodierte und thermisch abgebaute
Malschicht der Entstehungszeit herausstellte (Brandereignis). Die Vergoldung selbst weist als
Besonderheit eine mehrlagige Anlegeschicht aufSchellackbasis nach mit der Zugabe von
Zinnoberpigmentin der letzten Schicht (MPIII1.10, siehe Abb.6).

Prof. Dr. Rainer Drewello

BerufsausbildungalsSteinmetz und Bildhauer. Von 1982-1986 Ta tigkeit als Restaurator fiir
Naturstein und Terrakotta am Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege. AnschlieRend
Diplomstudium der Chemie mit Wahlfach Informatik an der Naturwissenschaftlichen
Fakultat Il der Universitat Erlangen-Nirnberg. 1998 Promotionin Werkstoffwissenschaften
an derTechnischen Fakultat der Universitat Erlangen-Nirnberg. Seit 1997 wissenschaftliche
Leitung des naturwissenschaftlichen Labors am Germanischen Nationalmuseum Niirnberg.
Seitdem Jahr 2000 Universitatsprofessor flir Restaurierungswissenschaft an der Otto-
Friedrich-Universitat Bamberg und seit 2016 Sprecher des Kompetenzzentrums fiir
Denkmalwissenschaften und Denkmaltechnologien der Universitdat Bamberg (KDWT).
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Die Restaurierung und Konservierung der Wandgemalde
Iris Badstuber

Vorbemerkung

Wie aus denvorangegangenen Beitragen ersichtlich wird, kann die komplexe Konservierung
und Restaurierungder Nibelungensile, s peziell der Gemalde, nicht erschopfend vorgestellt
werden. Schon der lange Entstehungszeitraum mit immer wieder wechselnden
Ausfliihrendenundentsprechendindividuellen Werk- bzw. Maltechniken, derverschiedene
Grad derKriegszerstorung unddie unterschiedliche Vorgehensweise bei der Behebung
dieserSchadensowiedie daran anschlieRenden Restaurierungen schufen ein ganzes
Konvolut an Zustands- und Schadensformen. Entsprechende Nutzungs- und
Klimaverhdltnisse bewirkten ihr Ubriges.

Vorbereitende MaBnahmen

Um konservatorisch, restauratorisch relevante Fragestellungen beantworten zu kdnnen, war
einedetaillierte Untersuchungder Putz- und Malschichtflachen erforderlich. Aufdiese Weise
konnten Informationen zur Maltechnik, dem Zustandunddem Umfang des bauzeitlichen
und des hinzugekommenen Bestandes ermittelt werden. Fiir die Konservierung der
mafRgeblichen Schadensbilder wurden Musterflachen zur Erprobung angelegt und ein
MaRnahmenkatalogerstellt,aus demderZeit-und Kostenplan fiir die HU Bau entwickelt
wurde. Erganzt wurdendiese Untersuchungen unter anderem durch Archivforschungg,
einem Quellenstudium der Maltechnik des 19. Jahrhunderts™, Vergleiche mit weiteren
Raumausstattungen aus dieser Zeit'! sowie verschiedenen naturwissenschaftlichen
Analysen.Zudem wurde in dieser Phase bereits die gesamte Dokumentationsstruktur
(Protokolle, etc.) aufgebaut.

Das folgende Beispiel zeigt anhand des Gemaldes ,Siegfrieds Rickkehr aus dem
Sachsenkrieg”im Saal der Hochzeit (SDHO_B1 Westwand) das flireine Auswertung zur
Verfligung stehende Bildmaterial:

? Nadler, Stefan: Die Nibelungensale der Minchner Residenz. Archivalien aus der Sachsischen
Landesbibliothek, Staats- und Universitatsbibliothek (SLUB) zur Geschichte der Ausmalung durch J.Schnorr von
Carolsfeld, unverdffentlichter Untersuchungsbericht im Auftrag des Staatlichen Bauamtes Miinchen 1,
Miinchen 2013.

Nadler, Stefan; John, Sabine: Dokumentation zur Ausstattungs- und Restaurierungsgeschichte,
unveroffentlichter Untersuchungsbericht im Auftrag des Staatlichen Bauamtes Minchen 1, Miinchen 2013.

0 Reinkowski-Hafner, Eva: Die Entdeckung der Temperamalerei im 19. Jahrhundert. Erforschung, Anwendung
und Weiterentwicklung einer historischen Maltechnik, Schriften des Instituts fiir Archdologie, Denkmalkunde
und Kunstgeschichte, Bd. 2, Wolfgang Brassat (Hrsg.), Miinchen 2015.
11G('jrgner, Manuela: Die nazarenischen Wandmalereien im Herderzimmer des Weimarer Residenzschlosses.
Erstellung eines Malnahmenkonzeptes zur Konservierung und Restaurierung mit exemplarischer Umsetzung
an einem Wandbild, unverdffentlichte Diplomarbeit, FH Erfurt, Studiengang Konservierung und Restaurierung,
Schwerpunkt Wandmalerei und Architekturfassung, Erfurt 2003
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Abb.1: Aunahme vor 1940 Abb.2: Aufnahme 1954, Kriegszerstorun

Quelle: Fotoarchiv Marburg, sog. Fiihrerauftrag Quelle: BSV Foto Albert Hunnemann

Abb.3: UV Aufnahme mit deutlich erkennbarer Abb.4: Vorzustandsaufnahme mit aufliegen-den
Ergdnzung im oberen Drittel und reflektierenden WeiRschleiern, Glanzstellen und Verbraunungen
Bindemittelliberziigen im unteren Bildbereich. Quelle: BSV, Linsinger Vermessung, ZT-GmbH,
Quelle: BSV, Th. Hacklberger 2013 Linsinger 2013,

Restaurierungsziel und MaBnahmenkonzept

Die von Mai bis Dezember 2013 durchgefihrten Untersuchungen zur EntwurfsplanungPhase
Il zeigtendeutlich, dass die MaBnahmen den iberkommenen Bestand respektieren mussen.
Er bestehtim Wesentlichen aus den gealterten, schadhaftenund partiell reduzierten oder
Ubermaltenbauzeitlichen Oberflachen, den umfangreichen Teilrekonstruktionen der
Nachkriegszeit, die ebenfalls geschadigt sind oder sich optisch verandert haben und
Ergdnzungenjlingeren Datums. Eine Rlickrestaurierunginden bauzeitlichen Zustand war
wedermoglichnoch gewlinscht. Eine ,Verbesserung” der Nachkriegsphasen aus heutigen
dsthetischen Erwagungen bzw. Anspriichen heraus wurde grundsatzlich nicht angestrebt.
Jedes Gemadlde hat einenindividuellen Erhaltungszustand und sein eigenes Erscheinungsbild,
welcheseine spezifische Bearbeitung erforderte. Uber die Abstimmung innerhalb einzelner
Gemadlde hinaus warendie Belange beider Bearbeitung auch in Hinsicht auf die gesamte
Raumfolge zu berlicksichtigen und wurden stets mit der Raumschalein Beziehung gesetzt.
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Bei vielenfiirdie Gesamtwirkungentscheidenden Arbeitsschritten, wie beispielsweise der
Oberflachenreinigung, der Reduzierung oder Abnahme von schadigenden bzw. schadhaften
Altretuschen, Uberarbeitungenund/oder flichigen Uberziigen, konnte nicht immer auf
standardisierte Arbeitstechniken und L6 semittelkombinationen zuriickgegriffen werden. Die
erforderlichen Konservierungstechniken und -materialien waren, in Abhangigkeit von
Maltechnik und Erhaltungszustand, bedarfsgerechtzuvariieren und anzugleichen. Diese
notwendige Differenzierung der Vorgehensweise ergab sich naturgemaR erst wahrend der
Ausfihrung und konnte daher vorab nicht raumibergreifend beziehungsweise
allgemeingdltig flralle zu bearbeitenden Flachen festgelegt werden. Das Konzept bildete flr
den jeweiligen Bearbeiter eine verbindliche Leitlinie, die aber Spielraumfiir eine begriindete
Anpassung an individuelle Schadensbilder und Oberflachenzustande lieR. Im Hinblick aufdie
Bearbeitung erfolgte deshalb ein schrittweises, mit den baubeaufsichtigenden Gremien
abgestimmtes differenziertes Vorgehen.

Schaden und Schadensursachen
Im Folgendensoll ein kurzer Uberblickdie hauptsichlich vorkommenden Schiden vorstellen:
Sie lassensichimWesentlichenaufdrei Ursachen zurilckfiihren, die sichauch gegenseitig
bedingen und beeinflussen:

- SchadendurchEigenschaften des verwendeten Materialsund seine Verarbeitung.

- SchadendurchKriegseinwirkung.

- Schadendurcheingebrachte Fremdmaterialien sowie deren altersbedingte

Veranderungen.

Putzschaden

Im Putz waren Hohlstellen in unterschiedlicher flachenmaRiger Ausdehnung, mit
Verformung, Vorwélbungen und einhergehend mit dem Bruch der Putzflache zu
beobachten. Weiterkames zu ,blatterteigartiger” Trennung innerhalb einer Putzlage.
Grenzflachen zwischen Putzportionen I6sten sich ab, es kam zu Rissbildungen, wie
beispielsweise statische Risse, Frihschwundrisse und Bewegungsrisse. Durch
Magnesiumsulfatsausbliihungen wurde der Putz strukturell geschwacht. Ungeeignete z.T.
schadigende Putzerganzungen veranderten den Material- und Oberflachencharakter.

Malschichtschdaden
Die Gemaldesindineiner Mischtechnik hergestellt. Aufden feuchten, mit Proteinzusadtzen
versehenen Putz wurde miteinemproteinischen Bindemittel gemalt. Ab dem Saal des
Verrats istauch mitder Verwendungvon Wasserglas und Ol zurechnen. Die Schadensbilder
beziehen sich auf alle Ausgestaltungsphasen. Es waren Schaden durch Quell- und
Schrumpfungsprozesse durch proteinhaltiges Bindemittel in Putz und Malschicht sowie einer
Imprimitur auf dem Putz'’ festzustellen. Daraus folgten Blasen- und Schollenbildung,
Bindemittelabbau und Verlust der Leuchtkraft. Kreide und Kalk sind, sowohl als Binde mittel
und auchals Pigment vergipst. Zudemzeigte sich eine sekundare Vergipsung mit der Folge
von Malschichtverdunklung und Malschichtablésungen. Im Kriegkam es zu Auswaschungen
und in der Folge zur Reduzierung der Malschicht. Weitere Schaden sind:
e Auflagerungen von Calciumsulfat-und Oxalat, Gips, Zinksulfat Ausblihungen 2>
Verunklarung der Malschicht durch aufliegende Weilschleier, Pusteln und Beldge.

12 Anfarbung auf Proteine mit SYPRO®Ruby durch Wiebke Neugebauer, die das Labor des Doerner Instituts
Miinchen dafiir nutzen konnte, an Proben aus allen Salen.
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Massive Magnesiumsulfatausblihungen - Malschichtablésungen bis hin zur

kleinteiligen Zersetzung der Struktur.

Verbraunte Leindltrankungen im Bereich der WeiRschleier, nachgedunkelte,

verschmutze flachige, z.T. immer noch leicht klebrige Malschichtfixierungen,
Retuschen und Ubermalungen-> Eingeschrinkte Ablesbarkeit von Details.

Spannungsreiche Kaseinfixierungen oder Ubermalungen =Malschichtabldsungen.
Mischzustinde = ,von allem etwas”

Eine Auswahl von unterschiedlichen Schadensbildern:

Abb. 5: SDHO-B1 Ubermalte Ubergangszone zwischen
Altbestand und Ergdanzung. Malschichtablésungen und
Salzausblihungen

Abb 6: SDHO-11. 3Salzausbluhungen die die
Malschicht abheben neben relativ stabilen
Erganzungen auf Neuputz

Abb. 7 SDHO-B1 Weilllicher Belag auf dem gemalten
Pferdebein aus vergipster Kreide, Calciumoxalat und
Gips

Abb.9: SDV-B4: Weilschleier und Verfleckungen mit
Beteiligung von Kali ~Wasserglas

Abb. 8: SDV-B2 Vorgefundener Zustand mit
unzureichenden Retuschen, irreversiblen
Ubermalungen und durchsichtigen Gipsbeldgen

Abb.10: SDHO-B3: Malschichtablésungen durch
darunterliegende Salze
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Konservierung und Restaurierung
Es ergabensichfolgende Mallnahmenschritte, deren Reihenfolge jeweils angepasst wurde:

* Malschichtfestigung: Festigung mit Cellulosederivatenin unterschiedlichen
Konzentrationen und Applikationsformen.

* Putzfestigungund Hohlstellenhinterfillung: Strukturelle Putzfestigung und
Vorbehandlungvon aufgeblatterten und entfestigten Putzen mit Kieselsol.
Hinterflllungdurch portionsweises Injizieren mit PLMA. Die Abtrocknung erfolgte
untereiner Sandkompresse. Es wurde keine flachige Verflllung angestrebt.

* Putzergdnzungen: Teilweise mehrschichtiger Putzaufbau mit Kalkmortel, Kérnung
und Oberflachenbearbeitungandie Umgebung der Fehlstelle angepasst.

e Demjeweiligen Oberflachenzustand angepasste Reinigungsmethoden. Haufig
Trockenreinigungsverfahren, sensibler Umgang mit Wasser. Reinigung durch das
Auflegen vonfeuchtem Japanpapierund dessen Trocknung.

« Abnahmevon Festigungsfilmen, bildfremden Auflagen und Ubermalungendurch
warmes Wasser und verschiedene Losemittelgemische. Z.T. auch Reduzierung von
Flecken durch Sandkompressenauflagen.

e Reduzierung von Vergipsungen durch eine Behandlung mit Ammoniumcarbonat.

* Abnahmevon WeiRschleiern (in der Regel Magnesium-und
Calciumsulfatverbindungen)die in unterschiedlicher Zusammensetzung,
Konzentration und Morphologie auftraten durch mechanische Abnahme,
Japanpapierauflagen oder durch Kurzzeitanwendung von lonentauschern.

* Das Retuschekonzept zur Fehistellenintegration fiir alle Oberflachen wurde schon zu
einem friihen Zeitpunkt aufgestellt. Darin wurden Kriterien zu den Anforderungenan
das Material und zuderen Umsetzungfestgelegt. Eine Rolle s pielten dabeidie GroRe
derFehlstelle, die Lage im Bestand, die Qualitat und das Umfeld der Fehlstelle
(figtrliche Malerei oder Riicklagenflache) und der Abstand zum Betrachter. Die
Retuschenwurden gemdR dem Ausfiihrungskonzept zunachst a uf einen einheitlichen
Stand gebracht. Die Endretusche erfolgt im Sinne einer Schlussredaktion nachdem
Abbau der Gerlste unter Beachtungder Raumwirkung sowie der endgtiltigen
Lichtverhaltnisse (Licht-bzw. Klimaschutzvorhange, kiinstliche Beleuchtung).

Schlussbetrachtung

Die Ausfiihrungen machen deutlich, dass eine komplexe Aufgabe zu bewaltigen war.
Erprobte Restaurierungsmethoden mussten immer wieder auf neue Gegebenheiten
angepasst werden, da naturwissenschaftliche Analysen nurin einem begrenzten Umfang
moglichwarenund deren Ergebnisse oft neue Fragen aufwarfen. Das flr die Konservierung/
Restaurierung der Nibelungensédle zusammengestellte Bearbeitungsteam verfligte liber
verschiedenste berufliche Erfahrungen. Diese Qualitdten zu biindeln und bei
Abwadgungsfragen auf diese Weise zu einer gut begriindeten Handlungsempfehlung zu
kommen, war ein wesentlicher Baustein flir das Gelingen dieses Projekts.

Iris Badstuber, Diplom-Restauratorin

Rosenstrasse 1, 83253 Rimsting, Iris.Badstuber-Feuchtmeir@gmx.net

absolvierte zunachst eine Lehre als Kirchenmalerin und Vergolderin, nach Praktika in St dtirol
und Berlin 1988-1992 Studium ander TH K6Inim Fachbereich Wandmalerei und Stein. Seit
1992 alsselbstandige Diplomrestauratorintatig. Auftrage der staatlichen und kirchlichen
Denkmalpflege sowie der Bayerischen Schlésserverwaltung.

59






Tagungsprogramm:

Mittwoch 24. Oktober 2018

Uhrzeit Programm
15.00 Eroffnung Tagungsbiiro im Foyer Max-Joseph-Saal
16.00-18.00 Besichtigung derNibelungensale
19.00 BegriRRung

Dr. Katrin Janis, Leiterin des Restaurierungszentrums
19.10-20.10 Offentlicher Abendvortrag

Die Wandgemalde der Nibelungensale aus kunsthistorischer Sicht
Dr. ChristianQuaeitzsch

Donnerstag 25. Oktober 2018

Uhrzeit Programm
8.00 Tagungsbiiro im Foyer Max-Joseph-Saal
9.00 BegriRRung
Bernd Schreiber, Prasidentder BayerischenSchlésserverwaltung
Konzept - Vergabe - Organisation
Moderation: Dr. Hermann Neumann
9.10-9.40 Vortrag 1: Von der Entstehung bis zur Restaurierung
Restaurator Stephan Wolf
9.40-10.10 Vortrag 2: Organisation einer GrolfmaRnahme
Restaurator Armin Schmickl
10.10-10.50 Kaffeepause
Klima - Schadsalze
Moderation: Dipl.-Restauratorin Tina Naumovic
10.50-11.10 Vortrag 3: Luftstromungsmessung zur Kldrung von Klimaphanomenen
Dipl.-Restauratorin Christine Pieper
11.10-11.30 Vortrag4: Umgang mit Schadsalzen
Dipl.-Restauratorin VictoriaJung
Raumschale
Moderation: Dipl.-Restauratorin Tina Naumovic
11.30-12.00 Vortrag5: Zur Werktechnik der Raumschale
Restaurator Stephan Wolf
12.00-12.30 Vortrag 6: Konservierung und Restaurierung der Raumschale
Dipl.-Restauratorin Elke Umminger
12.30-14.00 Mittagspause
Wandgemailde
Moderation: Restaurator Klaus Hafner
14.00-14.30 Vortrag 7: Zur Werktechnik der Wandgemalde
Restaurator Stephan Wolf
14.30-15.00 Vortrag 8:
Naturwissenschaftliche Untersuchungen —M®dglichkeiten und Grenzen
Prof. Dr. Rainer Drewello
15.00-15.30 Kaffeepause
15.30-16.00 Vortrag9: Konservierung und Restaurierung der Wandmalerei
Dipl.-Restauratorin Iris Badstuber
16.00-16.30 Abschlussdiskussion mit den Referenten
Moderation: Dr. Dipl.-Restauratorin Stefanie Correll
16.30 Schlusswort undEnde der Tagung
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